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Du kan ikke veere alene om at have en sjeel. Det er opfattelsen og anerkendelsen af, at den anden har en sjeel, der giver dig
en sjcel, og det er dét, der konstituerer dig som individ: Evnen til at genkende den anden som et individ. Men denne evne kan

man miste, denne form for opmceerksomhed kan ga tabt.

- Eduardo Kohn,
fra Sjeeleblindhed - oversat af Sofie Isager Ahl
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En strom af bevidsthed

Kender du det at blive uventet ramt af lykke? Ikke den storsldede og overvaldende slags, som er mere sjelden i livet, men
den blide og berusende lykke, der er ganske hverdagsagtig, som sniger sig ind pa dig i kortvarige momenter? Folelsen
overrendt mig pa Oslofergen i august 2020. I den fineste indsejling stod jeg med mine dremmes mulighed til at fordybes i
og udforske min kunsts kapacitet indenfor gkologi og poesi.

Men pé samme tid, som feergen lagde til kaj 1 Oslo, begyndte min fars sidste levende méneder. I retrospektiv er det tydeligt,

at mine forgangne tre &r har veret et parallelt forleb mellem eksistentielle opblomstringer og nedbrydninger.

Jeg ser mitkunstneriske virke som metaforiske beholdere for eksistenser og deres forgengelighed. Det er baereposefortallinger’
af vaevede konstruktioner, tekster og skitseringer, som far deres form ved mit observerende og sansende feltarbejde i
stedsspecifikke omgivelser. Jeg forseger at tilfaje poetiske elementer til baereposen af erkendelser og forbindelser mellem

det menneskelige og mere-end-menneskelige.

PR

Som en ramme for mine parallelle fortellinger, vil jeg introducerende fore dig letsindigt gennem disse tre ars fragmenterede,
dog koncentrerede udviklinger med nedslag i mine verker under denne tid — og som kulminerer i to parallelle

afgangsudstillinger.

Den ene afgangsudstilling Unveil: Daden er ingen ende i naturen vises pa Naturhistorisk Museum og Botanisk Hage (25.05.23
-29.10.23), bade ude i haven og inde i geologisk afdeling. I haven finder du opsatte skilte, hvor du ved at scanne en QR-kode,
finder vej til mit veerk, en lydvandring. Gennem applikationen echoes.xyz har jeg skabt en geolokaliseret lydvandring, som
forer dig rundt i havens omgivelser med syv udvalgte blomster som pejlemerker. Mens du beveager dig rundt, lytter du til
optagelser fra haven og min stemme der manifesterer et ekologisk digt.

Seger du dig indenders, vil du mede erindringsvarket Det er bare min oplevelse. En digtsamling af dagbogsnotater om sorg,
hab og kerlighed, der forteeller og reflekterer over mit mede med naturens dedelighed og nedbrydning i form af min fars

afsked med livet.



Min anden afgangsudstilling er i samarbejde med min medstuderende Sarah Sekles, hvor vi under Risom.Sekles har dannet
en kunstnerduo, der er interesseret i artistic research, som metode til at tilnaerme os en forstielse og relation til landskaber
og andre arter 1 vores samtid. Vi udstiller Harvesting Soil pd KHiO (02.06.23 - 11.06.23), hvor du pa anden etage i galleri
Seilduken i fjerneste hjerne finder et neermest underjordisk rum, hengemt, aflangt og smalt. Det forste du meder er en let
oplyst keramisk kompostskulptur, hvor du kan dufte, se og maske rore ved vores kompost med ormene The Red Wigglers.
Smyger du dig forbi komposten, vil du komme tattere pa vores projekterede videovark, der har neergaende observationer
pa livet i komposten med ormene, jorden og grentsagerne. Og bliver du mere nysgerrig pa vores samarbejde, sa finder du
i indgangshallen til KHiO en vitrine, hvor vi har udstillet dele af vores research, blandt andet personlige refleksioner og

leesninger.

PR

Under udstillingen Welcome to the Jungle (07.05.21 - 06.06.21) pd Nitja senter for samtidskunst i Lillestrem kunne dit blik
mede et simpelt vertikalt podium, hvor du ville se vaerket Ahorn (59.954816, 11.043171). En her-indbundet aske, som i sin
beskedne sterrelse pa tolv x seksten centimeter indfanger og forteller dig om et ahorntraes eksistens og livscyklus. Asken

rummer seks enkeltstaende trykte ark med poesi, skitserede observationer og fotografi i mit enske om at viderefore traeets liv.

Godt et ar senere under Oslo Arkitekturtriennale 2022 var jeg en del af ROM for kunst og arkitekturs gruppeudstilling
Betraktninger = Observations, Dialogues and Actions. 1 rummet til deres indenders vindeltrappe, installerede jeg min
elleve meter vertikale tekstilskulptur, Relation, Den oversete nabo. Konstruktionsmaterialet til skulpturen er vevet pa min
mobile-vavestol, og er en forgaengelig skulptur, der fungerede som en barende konstruktion for et gkosystem, et nabolag

af mikrobiologi, muld og planter.



Der har endnu ikke veret en platform, hvor du har kunne opleve min mobile-vevestol. Den er for mig bade et verk og
et virkemiddel i proces. Tag veek, min veevestol er en nomadisk vav, der er primitivt opbygget omkring en bandveav, som
blastempler dets grundlag i hdndverkets historie og traditioner, men som grundet sin flytbarhed samtidig tillader mig at vaeve
stedspecifikt i diverse omgivelser. Vaven kraver min konstante vedligeholdelse og gentaenkning i sin @rekeere udformning
og funktion. Det at vaeve er en del af min bevidsthed, bdde teoretisk og praktisk. Det har redder i min tekstile skoling, og

skaber et afset til at sveeve vaek i refleksioner og tankespind.

LR

Alt mit arbejde er gennemsyret af gkologi som tematik. Jeg bevaeger mig sansende i praesente omgivelser med jord, vand,
ild og luft, og undrer mig over vores relation til og omsorg for naturens bestanddele. @kologi er naturens husholdning, det
er vekselvirkninger mellem levende og ikke-levender organismer i deres habitater. En videnskab, et begreb, en filosofi som
eksisterer fordi naturen er konstant foranderlig. Og foranderligheden kan pa en og samme tid vaere tydelig og uhandgribelig.
Som i de forste elleve ér, hvor min far var syg, men hvor det ikke var dominerende for mig og min families livsforelse.
Faktisk kunne jeg glemme, at han var syg. Min far var indbegrebet af lys og liv. Men fra august til april, fra sensommer til
fordr gennem efteraret og vinteren, var det intenst og anderledes, og jeg oplevede et fald i dedeligheden. En ny virkelighed
ankom med smerten og sorgen. Det stod frem for mig, at kunsten er mit udtryksrum til at acceptere og belyse livets
ufuldkommenheder. Sorgen er et punkt, hvor man ikke kan rumme mere forandring, hvor forestillinger nedbrydes, og man er
nedt til at merke efter. Sorgen kender ingen ydre graeense. Symbolsk ser jeg, pd min laering og mine opdagelser de sidste tre ar,
som kompostormenes daglige forvandlinger. Jeg har indtaget en blanding af duftende baer, radne bananer, gronne forarsskud
og visne novemberblade, regnen har fugtet mig og belgerne har skubbet mig. Mulden, der kan kaldes et naringsudbytte, er

et sted, hvor nye fre kan sas. Det er der, jeg er nu, min afgang er min muld. Afgangen er en ny begyndelse.



At hoste solen

Fig. 1: Selvportzt, at heste solen

Det er sma to ér siden, at jeg tog endnu et morgendyb i fjorden. Jeg lagde mig langsomt ned i det kolde vand, mine underarme
hvilende pé bunden og jeg markede min krop felge de smé rytmer af bevagelse. Svage belger ind mod land. Det var solskin
og klart, og jeg sa hvordan det gulbrune sand hvirvlede rundt, landede og deekkede mine arme til. Jeg kunne blot se, at jeg
var dekket af sandkorn, men ikke maerke det. Jeg var svebt i sand og vand, og jeg tenkte pa, at nu, var min far en del af
disse elementer.

Tabet af min far var og er ikke kun trist, det var ogsa smukt, beundringsverdigt og det var ikke mindst naturligt. Vi var en
stor flok sammen i forfaldet, og pa hver sin made var det hardt at baere og vere vidne til. Men min far var narvarende og
pragmatisk, han viste os, at deden er en del af livet. Og det er en livserfaring, som skaber en dybde til min eksistentielle
formaen og forstand. Det er det ypperste bevis pa forgaengelighed. Oplevelsen satte alle mine forestillinger i perspektiv, det

leerte mig at fortiden er uoprettelig, og at fortiden er ressource for nuet og fremtiden. Jeg sé og spejlede mig pa ny i naturen.



Da han dede i april 2021 séede jeg tilfeldige flerdrige blomster i mine foreeldres vildtvoksende have, de spredte sommerglimt
og glede i en umulig tid, og de visnede med efteraret. I foraret der fulgte, kom de piblende, fint op ad jorden igen. Tiden og
sesonerne gik deres kendte gang, men det fortsatte med at vaere unagteligt svaert for mig at begribe, at det unikke veesen min
far var ikke ville titte frem og blomstre op pa samme vis igen. Og der forstod jeg i sandhed, at sorgen er uendelig.

Jeg vil ikke iscenesatte deden pa nogen forskennende made. Jeg vil belyse at deden ikke er enden i naturen, det er en del af

livets cyklus som beboere pa planeten Jorden, og min erkendelse er en made at kunne blive med det vanskelige.?

Og mens jeg refleksivt og henkastet forholder mig sadan til livet, s& kommer de dage, hvor det gar op for mig at det kun er to
ar siden, at alt faldt sammen. Og jeg kan ikke slippe smerten ved den tanke. Tarerne lober, og méske vil jeg heller ikke slippe
det. For jeg tror p4, at nér tid er rigtig, sé giver mit steerke hjerte ikke leengere krampende efter ved specifikke datoer, steder

og minder. Men indtil da, sd haster jeg solen som den eneste trast. Min hverdags langsommelige gleede.?



Doden er ingen ende i naturen

Nér hele mit virke er optaget af ekologisk eksistentielle tanker, hvor herligt er det s& ikke med muligheden for at samarbejde
og udstille pd Naturhistorisk museum og Botanisk have. Stedet, hvor besogende allerede kommer for at samtale og laere
om naturen. Den levende natur i haven, den zoologisk udstoppede, den etnologiske, historiske og fossile natur. Begrebet
natur har mange konnationer, og min personlige forstaelse er bundet til de af ekologiske betydninger, som i forfatter Erland
Kigsteruds nyeste udgivelse Skjonnhetens okologi (2023). Kiesterud skriver: Jeg gdr ikke ud i naturen, jeg er naturen. Jeg
er et menneskedyr i okosystemet Jorden.” Og her befinder vi os i en gkologisk krise, fordi vi mennesker har taget, taget og
taget af Jordens ressourcer, og glemt altings forbundethed. I 1989 udgav Felix Guattari sit essay De tre okologier (2019), som
binder Jordens ekologiske ubalancer sammen med psykologiske, ekonomiske og politiske strukturer og relationer. Uagtet at
det er 33 r siden udgivelsen, s er verket vedkommende i sit forseg pa at formulere en gkosofi, som kan blive grundlag for
forandret faktisk livsforelse, hverdagsadferd og relationer mellem mennesker og Jorden. En tematik som den kuratoriske
platform Laboratoriet for @stetik og ekologi gennemgaende arbejder under i form af multidisciplinariske udstillinger og
publikationer. I 2021 undersogte Laboratoriet for @stetik og ekologi méder at efterleve gkosofien og méder at udvikle blede
modstandsformer, regenerative processer og planetariske alliancer i netop en beskyttet have. De kuraterede et haveprojekt,
Medicinhaven for Radikal Omsorg (2021), ved herregarden Rennebaksholm, hvor de inviterede offentligt til diverse faelles
haveritualer, havearbejde og spekulationer. Og de indsamlede deres oplevelser og erfaringer som en form for opskrifter, der
blev til udgivelsen Husholdningsbogen for Radikal Omsorg (2022). Et ufuldendt format, inspireret af formedrenes kogeboger,
hvor der inspireres til lobende at tilfoje egne opskrifter, refleksioner og erfaringer. Det hele er med redder i at lere, hvorledes
vi kan praktisere at vaere mennesker pd en anden vis, og at disse forandringer vil krave et stort helingsarbejde, som bade vil
inkludere hvile og kamp, med plads til at fole sorg, vrede, svaghed, ®ngstelse, tvivl. Det mé ske ved at tage glaeden tilbage,
ved at insistere pa keerlighedens revolutionare potentiale og pa genfortryllelsen af verden, af faellesskabet.’

Jeg genkender det helingsarbejde i min egen spiraliske opfattelse af verden. Hvor jeg er et barn af arstidernes skiften,
jeg leser landskaber og tidslighed gennem blomster og planters adferd. Som nu i Oslo, begyndelsen af april 2023, hvor

overfladerne af is smelter, og frem dukker gronne skud og treeernes grene har lysegronne knopper. Men samtidig er der dage,



Fig. 2, 3, 4: Feltarbejde og observationer i haven

hvor morgentimerne har snefnug i luften, og frosten bliver hangende lidt endnu. Det er spadt forar. Og nar jeg spadserer i
botanisk have pa de diverse stier, narstuderer planterne og forngjes af jordens mangfoldighed, sa svaever mine tanker hen
til og omkring min far. Maske fordi haven minder mig om mit barndomshjem. Méske fordi jeg i botanisk have kan here
skolebern snakke, skrige, grine, labe og lege. Min far elskede at vere skolelerer. Maske fordi jeg i haven kan sgge gemme
blandt store traeer, haengende pil og brede buske. Min far elskede at bygge huler. Maske fordi jeg i haven glades og forundres
over arter, jeg vil vide s& meget om det hele, og min far elskede at dele viden om sin have. Sorg er en kerlighedshistorie.
Uanset hvilket tab den kommer af. Og mit mgde med deden aktualiserede et potentiale for forandring, hvor skenhedens
okologi far mere plads, forstdet som menneskets forsgg pa at finde hjemme i gkosystemet Jordkloden. Hvor naturen ikke
opfattes som noget skabt, men opstaet af sig selv og styret af sig selv. Hvor mennesket ogsa ma forsté sig selv som natur og
ikke noget sidestillet eller ophgjet. I erkendelse af forandringerne fandt jeg mig selv lede efter hulrum til at veere i stilhed
med. Fele mig omfavnet af buske og traeer, og i spending vente pa at de ville folde sig ud og teetne hulrummene. Jeg kradsede

i den grasorte jord, og narede lyst til at arbejde med den mellem mine haender. Og mine gkologiske interesser og mit



personlige helingsarbejde smeltede sammen i relationsdannelse med botanisk have. Men hvordan formes et vark, der mest

af alt ensker at traede tilbage for at give plads til sansning, nuancerende heling og anerkendelser af enhver eksistens?
B%%

Jeg finder mig inspireret af et netvaerk af filosoffer, forfattere, kunstnere, méske bare: spekulanter, som forsgger at definere
okocentriske tilgange til verden. Hvor en af de klare europaiske pionerer var norske Arne Nass, der med sin dybdeekologi,
definerede en uundgaelig symbiose mellem alle arter, udgjort af hans personlige intuition og relation til sine omgivelser,
som iszr var i fjeldene, og disses skenhed havde stor betydning for hans teenkning. Mens en af samtidens filosoffer, britiske
Timothy Morton, tager afstand fra dybdeekologien pa grund af dens harmoniske skenhedsaspekter. Morton har defineret en
merk ekologi, hvor det dystre har mere plads, som et hab pa at nerme sig et punkt, hvor naturen ikke er noget vi kan referere
til som noget eksternt. I hans littereere vaerk Ecology without nature: rethinking environmental aesthetics® (2007) formulerer
han poetisk og merkt, at muligheden for at forholde sig dybdeekologisk er passeret, fordi Jorden og de strukturer mennesket
har skabt har udnyttet og udpint Jorden. Vi har glemt at give tilbage i tide. Men hvad betyder det at give tilbage til Jorden?
Er det at kompostere, er det at plante? Og er det at give tilbage, at vi spredte min fars aske i havet. Jeg er i tvivl. Jeg tror,
det at give tilbage ogsa ligger forud for begrebets betydning. Jeg mener; vi giver tilbage ved at endre vores adferd, ved at
vi minimere vores karbonaftryk, ved at vi treeffer akologiske valg for at vi tager fra Jorden, og ved at vi ser mennesket som

natur.

Og det er nok den form, jeg forsegger at give mit vark i botanisk have. En form, der kraver, at du ma vare prasent i haven
for at opleve det. Det er et ikke-lineart lydvaerk, som er geolokaliseret til at veere en stedsspecifik lydvandring i et udvalgt
omrade i haven. Det adskiller sig fra Naturhistorisk museum og Botanisk haves primert formidlende udstillinger, ved at jeg

leegger veegt pa abstraktioner, ambiens og poesi.
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Lydvandringen er feltoptagelser ved syv udvalgte steder i haven, smeltet sammen med min poetiske manifestation om en
okocentrisk verdensanskuelse. Jeg har optaget havens ambiente lyde, stejen, fuglene, forbigdende snak, blaest og stilstand i
nerheden af kamille, klematis, ridderspore, rose, solsikke, tidsel og tulipan. Det er personlige symboler for min far. Kamille
for hans beroligende sind, og hans trygge hander pa mine skuldre. Klematis for det helt ordinzare, prydende menneske han
var. Ridderspore for generationerne, forhistorien og dens fortellinger som muligheder for fornyelse. Rose for karligheden.
Solsikke og tulipan var hans egne favoritter. Tidselen for hans ihardige opblomstringer pa trods. I smukkeste sammensatning
pyntede de syv hans kiste ved bisattelsen, og de har varet mine vejvisere til at anskue verden pa et befriende, dybere og
forbundet plan. Der er mange kulturelle symbolikker i blomster, der er forskellige sprog, men her er det personligt forankret
og blomsterne er mine markeringer for at skabe et lyttende rum, hvor jeg kan invitere dig ind.

Hver iser, har blomsterne forskellige cyklusser, s nar du ser tulipan spire, er solsikke maske endnu stadende vissen fra sidste
seson. Eller klematis har klatret og bredt sig opover for at pryde tidligt, mens roserne geor klar til at sta blomstrende indtil

vinterens tidlige frost kommer. Og det fordrer at du kommer tilbage.

I dybdegkologien er ambient lyd en del af det ufuldkomne ved livet, det er symbolet pa at bevaege sig vaek fra romantikkens
dualiserede forhold til omgivelserne. Lyd er et ikke synligt, flygtigt element, som kan repraesentere kompleksiteten af de
net og forbindelser, som hele tiden omgiver os. Gennem lyd kan jeg, midt i det offentlige rum, skabe et internaliseret rum,
som du treeder ind i og maske karligt omfavnes af. Derinde er det ikke fortellingen, om hvad ekologi og gkosofi er, men en
invitation til at maerke dét i haven. Og selvom mine optagelser ikke forandrer sig over udstillingsperioden, sa er det et veerk
der eksisterer i sit miljo, som konstant naturligt forandrer sig. Og man kan sige, at de forandrende omgivelser i form af arstid

og vejrforhold, er et performativt element i varket.
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Fig. 5, 6: Afprovning af lydvandringen



En ledsager i uregerlige tider

Hvis du seger indenders i geologisk afdeling, finder du pé everste etage, lokale 375, hvor Daden er ingen ende i naturen
ogsa udfolder sig. I rummet ligger blandt andet udprints af manifestet fra lydverket, og der er et leseeksemplar af min
dagbogsinspirerede digtsamling Det er bare min oplevelse.

Poesi er et frirum til at forstd og forfatte de sansninger, der rerer mig. Alt fra sporadiske indskydelser til samtaler, folelser
af skam, skyld, smerte, gleede og hab. I min tredrige periode pa Kunsthegskolen i Oslo, som jeg nu er ved at se en ende pa,
har der vaeret kastet en skygge pd min tilstedevarelse, pd min evne til at vaere i relationer, pd mine dremme, pé alt. Det har
til tider veret et vakuum, hvor talte ord ikke resonerede med den folelse, de forsegte at beskrive. Det ophobede sig, og jeg
matte have det ud af mit hoved for at skabe plads til alt det keerlige, neringsrige og sjove. Sa jeg begyndte at samle pd de af
mine tekster, der havde en sandhed i sig. Stille og i sit eget tempo formede det sig til et sammenhangende tekstvaerk.

Det er bare min oplevelse er en bog i en lommestorrelse pé ni x elleve centimeter. Enkel i sit lysegronne papiromslag, hvor
forsidens slerede fotografi er riso-printet med sort blek. Et forseg pd at vedholde folelsen af den overh@ngende skygge og
mystik ved det som befinder sig indeni. Men med titlen Det er bare min oplevelse defineres det at vare subjektets, min,
erfaring, som gennem dagbogsformatet sammenfletter talestromme og poesi om at vere midt i tyverne, et ungt menneske eller
maske en voksen, dybt forelsket og i altomsluttende sorg. Kronologien tilsleres, fordi sorgen er multikron, men karakteren
for dagbogen vil altid vare tidslig, og dette er ogsa et vigtigt princip for tekstverket. Det er mit hab, at ligesom jeg fandt
erkendelse af dedens naturlighed med blomsterne som vejvisere, sé vil tekstvaerket fungere som en ledsager i uregerlige

tider, for de som tager sig tiden til at leese.

Selvom det er mine erfaringer, sa er jeg fuldt opmarksom p4, at jeg star skuldrene af andre. Og til at skabe dette tekstvaerk,

kan jeg navne forfattere i fleng, som inspirerer mig til at skrive, sanse og dele. Men iser kulturgeograf Emmy Laura Perez

Fjalland ma jeg inddrage her. Hun kuraterer manedligt nyhedsbrevet Jordbo med indhold om &rstiden, miljoet og livet pa

_13



Jorden. Det er et online brev med referencer, essays, opskrifter mm., til videnskab, meditationer, omsorg og @stetik, som
giver inspiration til et jordboliv i en ekologisk krise. Og jeg har oplevet gennem disse breve at finde ind til og stifte
bekendtskab med andre menneskers erfaringer og viden. Det har varet som blade puder at hvile mit udmattede hjerte pa.
Og det abnede mine gjne for, at alle de ord og satninger, som jeg dannede i medet med dedeligheden, ogsa kunne have et

potentiale til at agere pude for andre.

Det er bare min oplevelse

Fig. 7, 8 : Det er bare min oplevelse (2023), scannet dokumentation
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Tilstande af skyggerum

(59.954816, 11.043171), en placering midt i Lillestreom bymidte. Der stod ferhen et ahorntree. Under gentrificering af byen
blev det fzeldet, og traeet blev tilgeengeligt som et materiale for kunstnerne, der skulle vare en del af udstillingen Welcome to
the Jungle (forér 2021) pd Nitja senter for samtidskunst. Det var der, jeg stiftede bekendtskab med treeet. Opskaret og henlagt
til terring. Hvis ikke anvendt under udstillingen, sé senere til braende. Det er vel en ganske naturlig proces, men jeg undrede
mig om, vi med materialer tenderer til at teenke efter ordsproget; ude af syne, ude af sind? Altsa, for eksempel nar vi fornyer
et sted, sa kan vi blot fjerne et materiale, som et levende trae, uden at teenke pa dets betydning — ”man planter jo bare et nyt”.
Jeg ved, det ikke forholder sig sa enkelt, som jeg optegner det. I vores samtid findes der absolut ekosorg, og jeg har selv
market det. Jeg har, for ar tilbage, svundet hen i magteslosheden over at prove at forstd og derefter reagere pd klima- og
biodiversitetskriser, og de dertil sociale ulighedskriser det medferer. Jeg blev helt tom, forvirret og @ngstelig. Men fandt
fodfaeste ved at fordybe mig i viden og forholde mig til aktuelle og narvaerende muligheder i debatten om samtidens

natursyn. En af de muligheder var ahorntraet.

PR

Mit forste mede med det halvtreds ar gamle ahorntra, ramte mig emotionelt steerkt. Det mindede mig instinktivt om det store
enestadende tree 1 min folkeskolegérd, hvor man altid kunne sege tryghed. Og om alle de tracer der stér i offentlige rum, hvor
vi kan sege l#, ly, skygge og lene vores skuldre opad. Jeg ville instinktivt leere det at kende. Bade som art og materiale,
ophugget og som et levende tra i bylandskabet. Jeg leerte ved at veere med stammerne og opsegte research om ahorntreeet.
Jeg opholdt mig stillestdende, der hvor det havde staet med sine redder, og sad ved de ophuggede stammer. Det blev tydeligt
at treeet fortsat havde en sfzre, at stammerne endnu var levende, deres cyklus var ikke brudt, men i forandring. Og sfaeren
var et immaterielt, uhdndgribeligt rum, jeg forstillede at traeet stdende havde skabt. Den sfeeren var der endnu i form af dufte,
temperatur og perception.

I jagten for at finde ord og beskrivelser for sfaerens-rum vandrede mine tanker til Askov i Syddanmark og ind i tegnestuen
Tekstile Rum hos arkitekt Cecilie Bendixen, som jeg larte at kende gennem hendes PhD research Sd vidt et rum. En forskning

om hvordan tekstil kan formgives og placeres i offentlige rum saledes, at de kan absorbere lyd og danne rum. Pa tegnestuen

_15



assisterede jeg stolt hendes kunsteriske varker, som var i storformat og arkitektoniske. Jeg var omsluttet af tekstiler, grene,
keramik, tre og metal, mens min krop arbejdede i store flydende bevegelser, og Cecilie og jeg diskuterede forstéelser af
rum. Min tanker blev sendt tilbage dertil, fordi blandt ahornstammerne blev det tydeligt, at jeg lerte traeet at kende gennem
mine sanser. Og det abstrakte rum, jeg oplevede traeet skabte, resonerede med Cecilies betagelse af det abstrakte rum. Hendes
definition var dog i henhold til tekstil som materiale, min var i forbindelse med ahornstammerne. Hun skriver med sine egne

ord:

“Jeg forstar tekstil som et ncesten immaterielt materiale, idet det bestdr af flader, flettet af fibre. Mellem
fibrene flyder rummet, usynligt for vores blik, men alligevel fysisk forekommende. Samtidig er tekstiler
foranderlige. Alt i alt er det, med tekstil som rummets markering, muligt at etablere rum, ncesten uden
tilstedevcerelsen af dets modscetning, men nodvendighed, materialet. Sadanne rum er tilstande snarere

end afgreensede steder, og det er sadanne rum jeg soger i min praksis.””’

Jeg sé& péd ahorntraeet 1 Lillestrom pa samme méde, og jeg kan forsege at omskrive hendes citat, s& det omhandler ahorntreaet:
Jeg forstar ahorntraeet som et materiale, der bestar af flader, flettet af fibre. Mellem fibrene flyder rum, usynligt for vores blik,
men alligvel fysisk foreckommende. Og det er med traeer, som det er med rummets markering, muligt at etablere rum, nasten
uden tilstedevearelsen af dets modsetning, men nedvendighed, materialet. S&danne rum, ogsa kaldt en sfzre, er tilstande

snarere en afgreensede steder. Og det er sadanne tilstande, jeg betages af, opsluges af og konstant opdager i mine omgivelser.

Mennesker og traeer eksisterer pa lige vis, men som natursynet er nu, kan mennesket have tendens til at glemme treeer, og andre
eksistensers, verdi for al liv pa Jorden. Men alt liv er gensidigt athengig af hinanden. Og mellem barken, grenene, bladene
og frugterne flyder rum, som narmest er usynlige for vores blik. Sol og vind materialiserer disse rum for os mennesker ved

skygger, bevagelser og lyde, men for andre eksistenser er disse rum forkomne pé anden sanselig vis.
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Fig. 9: Ahorntraeet stidende i Lillestrom

Fig. 10: Stammerne under presenning
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Treeets fysiske form skaber en afgraensning, en markering i landskabet, som opdeler og skaber et foran og et bagved, og
for mig er det atmosferens rum, et stemningens rum, som er et unikt og skent sted at opleve. Jeg oplever det, som en del
af gkosystemet, vi ikke kan handgribeliggore. Men som vi i monokulturelle samfund oplever at mangle. Det bliver tydeligt
gennem neringsfattigdom og mangel péd biodivers socialitet. Jeg er klar over, at min graense for at forstd abstrakte rum,
muligvis raekker leengere end hvad jeg kan antage at andre har forestillingslyst og evne til at teenke med i. Det er nermest

internaliserede rum, som er faretruende taet pd at vaere s flyvske, at de gér i oplesning.

PR

Skjult under presenningen var stammerne i oplesende proces, men fortsat en del af gkosystemet. Et habitat for andre vasener.
Jeg oplevede en mystik ved at lgfte plastikken og se ind pa dem. Jeg forestillede mig at se alle de hander, der havde rort
treeet, gennem dets cirka 50 levear. Jeg forsegte at lytte efter de lyde, det matte have indfanget i sin bark. Alle de vinde det
havde stdet igennem og i fellesskab lavet raslende lyde. Tenkte pa det lae, det havde skabt under regnende efterarsdage. Og
senere hvordan sne ville tage hvile pa kronens mange grene. Der opstod en relation for mig mellem stammerne, jeg folte mig
forbundet og jeg ville viderefore netop det ahorntraes liv.

Jeg dremte om og planlagde at arbejde handvaerksmessigt med treestammerne hen imod at lave en hengende skulptur, der
kunne fortelle om treeets cyklus og det abstrakte rum. Jeg onskede at fortsaette min forbindelse til traeet, ved at abne det op
og leere det dybere at kende. Sa jeg tillod mig at skare nogle skiver i en stamme, for at tage det med mig hjem og se pa det.
Dufte det, scanne det, og mens det torrede, sé jeg det revne. Jeg sendte en skive til biologisk analysering, som blandt andet

definerede, at det var et cirka §o ar gammelt ahorntre.

Det var mit enske, at veeve med en bearbejdning af treeet. Jeg ville afbarke stammerne, udenfor i deres naturlige habitat,
arbejde mig ind til det ferske veekstlag, lade barken falde til jorden og forblive der, for at andre liv kunne leve pa eller af det.
For derefter at hovle lange band af vaekstlaget, mens de fortsat var fugtige og bejelige af alt det vand, de havde suget fra sin
oprejste levetid. Jeg ville gennem en vavning af bandene, lade traeets egen materialitet vise dets eksistens og genskabe det
internaliserede rum. Og lade tiden arbejde med verket, for terringsprocessen skulle ikke vere i mine haender. Den naturlige

cyklus, som ville forekomme pa de tredive dage, udstillingen varede, var op til treet selv at fortsaette.
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Fig. 11, 12, 13, 14: Fra processen i at lzere ahorntraet at kende



PR

Skulpturen var tiltaenkt ophaengt svaevende i et af museets rum, hvor det ville bevage sig efter passerende folk, vind fra
treekkende vinduer og dere eller en flygtig, nysgerrig barnehand. Og det skulle placeres hvor solen ville kaste lys pa det, og
saledes ogsa danne skygger.

Men realiteterne var andre end mine dremme og planer. Det var ikke muligt at opholde mig i Norge, hvor materialet var
placeret, og jeg kunne derfor ¢j heller arbejde med det, som ensket. For jeg var af hjertets lyst hjemme hos mine foraldre for
at stette min mor og tage vare pa min far i sygdommens udvikling. Og der, i den begransning af mine muligheder, opstod
en sammenfletning. Ahorntreeet og min far blev relationelle, de var begge i livets nedbrydelsesfase, de udfyldte begge en
plads i et abstrakt forstaet rum og deres jordisk gjensynlige forsvinden var ikke betydningsles. Erkendelsen af relationen
blev poetisk for mig, og poesien blev min skaberkraft, da omstaendighederne gjorde, at jeg uagtet enskede at arbejde videre

med verket pa distanceret afstand.

Mine sansninger af treets sfere var ikke fortabt, nermere forsterket i parallelen. Og mine undersogelser var allerede
skitseret med tegninger, fotografi og poesi. S& ensket om at belyse treeets iboende vaerdi i sin omgivelser, var fortsat opnéelig,
blot i en anden form. Det virker nasten for segt passende, men ikke desto anderledes, blev det formet i papir, som jo ofte er

et produkt af trefibre.

Pa seks papirark enskede jeg at dele mine sansninger af traeet og dets livscyklus. Hvor jeg mener, at traeet, som en staende,
levende art, giver sine omgivelser et indblik i arstid og landskab. Et ahorntrae er et organisk materiale i cyklus, som har en
konstant forandring foran dig, over dig, under dig. Bladene springer ud i foraret, de tvekennede aflange klaser af blomster
folder sig ud. I blomstringen titter de propelformede frugter frem, som i efteraret slippes og hvirvler med vinden. Lander
vilkarligt og slar redder, uden blik for jordforhold og muligvis langt fra sit modertra. Det slar redder og vokser op som et
nyt tree og danner en afgreensning i landskabet. Et abstrakt rum som du kan bevege dig rundt i. Et ikke-gjensynligt rum, en
sfeere, du oplever, hvis du satter dig i kronens ly, med ryggen mod stammen og ser solstraler glimte gennem grenene eller

bladenes mellemrum, maske du herer vinden hviske i dit ere, mens du indander forarsluften i et skyggerum.
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Jeg onskede at omslutte arkene i en @ske, for at lade det lille mysterium fra presenningen leve videre. Inspireret af min
forestilling om hvordan barken var blevet berert forhen, enskede jeg at @sken fungerede som en invitation til fysisk at rere

ved og nysgerrigt folde den og sit indhold af arkene ud.

Asken blev udfert af bogbinderen Lisa Bothun fra Bathuns Bokversted i genanvendt karton og omslaget i hor. Mens arkene
med tekst, tegning og fotografi af mit feltarbejde ved stammerne, blev printet pa recykleret hvidt papir af Oslo Digital
Tryk. Jeg forsegte pa bedste vis, fra mine foraeldres kalder i Vestjylland, at udvalge materialer, der ikke udnytter Jordens
ressourcer, og som senere kan forga pa naturlig og ikke belastende vis. Samtidig var det vigtigt for mig, at der var en visuel
resonans til ahorntraeet, for at bevare mit primare enske om, at lade dets egen materialitet fortelle historien. Ind i mellem mé
man indgd kompromisser, erkende ens muligheder og i denne periode smeltede alt sammen for mig. P& symbolsk vis forholdt
det sig saledes, at vi bisatte min fars legeme den 04.045.2021, 0og mit vaerk med et hab om at viderefore et liv til udstillingen

Welcome to the Jungle havde fernisering, blot tre dage senere, den 07.05.2021.

P3 kommende sider:

Fig. 15, 16, 17: Aborn (59.954816, 11.043171) udstillet pd Nitja senter for samtidskunst
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Abninger for foranderlighed

Det var egentlig ikke udelukkende min deende far, som holdt mig tilbage fra at vaere fysisk tilstedevarende i Oslo. Der var
ogsa en pandemi. To bredtfavnende begransninger, for min ellers nomadiske tilvaerelse, hvor jeg primert veksler mellem
diverse steder i Jylland, Kebenhavn og Oslo. Det er nysgerrighed, som bringer mig rundt i Skandinavien. Men ogsé en rodles
grundfelelse af flygtighed, der holdes i havd af blandt andet min vavestol. Nar jeg tager veek, bevager mig pa opdagelse,

sé er vaeeven mit element til fordybelse og konstituerer en solid, tryg base. Min vavestol er hos mig uanset stedsligheden.

Tag veek, min veevestol er pa en og samme tid et vaerk i proces og et vearktej, der forbinder mig dybdegaende med mine
omgivelser. Jeg er ikke veever i klassisk forstand, for jeg folger ingen menstre eller regler, og jeg kommer ikke overens
med skaftevaevens stationere krav. Uanset sd er vevens filosofi, de historiske repetitive sammenflettende bevagelser og
karlighed til hAndvarket, min méde at lagre indtryk og erkendelser. Jeg byggede min mobile vaev med udgangspunkt i en
tredive centimeters bandvav, hvor grene fra skoven er skelkappe, et afbarket stykke redgran fungerer som trendbom, et
gammelt paprer som stofbom og jutegarn til at binde de forskellige dele sammen.

Min tekstile baggrund, fra Designskolen Kolding, ligger dybt forankret i mig, det var en leeringstid, der gav mig indfering i
Jordens sammenhange. Hvordan alt kommer fra naturen, og hvordan alt ender i naturen. Hvordan alt pa sin vis er natur, og
dermed hvorfor det er sa vigtigt, at vi &ndrer vores dominerende antropocentriske adfaerd. At veeve er mit sted til at flette
trade sammen af okologiske og omsorgseastetiske spergsmal, gennem at lofte trenden til at indfere islaet af nye erkendelser.
Det er ogsa i den forleengelse at min vev er og bliver opbygget. Den er min felgesvend som anvendes og tilpasses nér

omgivelserne krever det.

Jeg har i flere ar udelukkende vavet pa garn af papir, fordi det giver mig muligheden for selv at kompostere det. Lade det
omdannes til neringsrig muld. Men papirgarns kvaliteter egner sig sjeldent til at vere trend, det er for skrebeligt. For hvis
trendens spanding ikke er konstant afbalanceret, vil trddene begynde at spraenge. Og det er nasten uopnaelige forhold, for
min flytbare vaev, hvor stofbommen er fastgjort til mine knaehaser, rundt om en traestamme eller et sat stoleben. Det skaber
en stor usikkerhed for en ligeveagtig spending. Men netop det aspekt er tiltalende for mit arbejde med tag veek, min veevestol.
Det kraever mit nerver og min konstante foling med hadndverket. Og det kraever en accept af det uperfekte, mens det er en

abning for det foranderlige.
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Tag veek, min veevestol fungerer som et metodisk skitseringshandveerk, et vaerktej som kraever min vedligeholdelse, et fokuseret
kropsarbejde af bevagelser, som er dybt indlejret i mig. Nar en af trendtrddene spreenger, ma jeg std ud af opsatningen, og
koncentreret binde knuder, der udspander traden igen. Forstdelsen af tid forsvinder i fordybelsen. Og det flytbare aspekt,
lader det ufuldkomne tage plads. Og det er en del af naturens cyklus, ligesom sorgen er det, og det gennemhuller forestillingen

om hvad liv er. Sammenhangskraften bliver forandret.

Fig. 18, 19: Tag vak, min vavestol i brug i lejlighed og i skov



En henfort tid for heling og (om)sorg

Mens jeg forestillede mig at vaeve i taet bevoksede skoves lysninger, s jeg ogsd min natur vere overveldet af livets belgegang.
Jeg havde fundet et kunstneriske landskab i Oslo, hvor alle mine dremme skulle gro, og under samme tid var mit ophav i
forfald. S ligesom at den omgivende natur, mulden, skovene, havet kalder pa at vi traekker os tilbage og gentenker, hvordan

vi kan vere pa jorden sammen. Sa gjorde jeg preecis det, trak mig tilbage.®

Fig. 20: Stilbillede fra videodokumentation af Tag vek, min vevestol
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Orlov

Et aktivt valg om fraveer.’
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Affekt er tilblivelse

L

Vavens nermest meditative arbejdsrytmer er som et andehul for mig. Nerveret allerede fra opsetningen med at skaere
trenden, at selle kammen og sé at rulle trenden fast og balanceret. Derefter at vedholde en spaending, hvor trenden er akkurat
spandt, sé tradene ikke knakker. Min krop genkender disse bevagelser, bedre end min hjerne husker. Det er flydende og
frit for mig.

Og intuitivt veevede jeg konstruktionsmaterialet til veerket Relation, Den oversete nabo. En vertikal tekstil skulptur, som bar
jord, planter og mikrobiologi. En intuition som har trade tilbage til mine visuelle observationer af at se planter spire frem
og blomstre, mens min verden var stillestaende. Det var sa tydelig en erkendelse af blot at veere en art i jordens gkologi, en
blandt mange i biosfaeren.

Midt i vinterens favntag (2022) annoncerede udstillingsplatformen ROM for kunst og arkitektur et open call, som kaldte
pa kunstprojekter, der undersegte nabolag. Og der sad jeg pa min vavestol i en kebenhavnsk lejlighed med indtryk af at
blomster, planter, solskin og regn var mine naboer pa lige fod med menneskene i lejlighedskomplekset.

Mens vaevens trade systematisk lagde sig vinkelret ovenpé hinanden forsegte jeg at finde resonans og bund i mine eksistentielle
tanker, om at min far aldrig ville komme tilbage i den menneskelige forstand, jeg forstod ham. Men at hans fysiske krop nu
var blevet braendt til aske og spredt af mine haender, gor ham vel til en del af jordens ekosystem? Vandet, luften, jorden. I

naturen er deden en transformation til noget nyt, og det blev mit kunstnerisk princip for Relation, Den oversete nabo.

Det var min intention at skabe en konstruktion, et nabolag, for det symbiotisk affektive biologiske liv. Fra froets spirende
stadie i jorden til at vikle sig sammen og skabe et iscenesat gkosystem, som unagteligt gennem sin blomstring og nedbrydelse
ville pavirke sin omgivende vevede papirkonstruktion. Det vavede hvide papirmateriale, ville blive farvet brunligt af
vaeskerne fra gkosystemet, og under gunstige forhold, ville konstruktionsbeholderne oplases og gkosystemet ville, grundet

den vertikale ophangning, falde til jorden. Tilbage ville der haenge et hullet, men sammenhangende, vavet band.
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I timerne pa min vavestol, hvor tid forsvinder, tenkte jeg pd varetagelsen af min far, tenkte pa dengang de indstillede den
medicinske behandling, tenkte p4 min mors naensomme pleje for ham, teenkte pa at jeg uafvigeligt flyttede hjem til dem, og
jeg tenkte pa, at alle handlingerne var omsorg. Vi drog vores sorg om ham i karlighed. Og jeg undrede mig over, hvornar
omsorg bliver nyttelest eller absurd. Men kan empatiske handlinger veere meningslese, kan omsorg vere absurd?

Min vavede tekstilskulptur af papirgarn, ville gé i oplesning, nar elementerne af mikrobiologi, jord, planter, vand og sollys
fik samskabt deres gkosystem. Og den vertikale montering, ville opleses fra bunden, ved at oplagses papiretgarnets fibre og
dermed nedbryde beholderen for gkosystemet og livet ville falde ned p4 jorden. Er det meningslest og absurd, at mit arbejde
pa vavestolen, med garnet der er fabrikeret i Japan, fragtet fra sted til sted, tidskrevende og langsommelige processer, er
ment til at vere et liv i oplesning? Det er iscenesat, men det er min holdning, at det forsat har verdi og betydning. Den
erfaring det gav, at jorden krakelerede under mig, affedte spergsmalstegn ved hele livets grundlag og mening. Det blev
umuligt at opretholde selv de meste almindelige samfundsnormer. Men samtidig har Jorden gentagende lert mig, at intet
er spildt. Ej heller i de mest hjerteknusende beveagelser. Derimod har det laert mig, at giver vi narver og pleje, sa far vi

bankende hjerter og spirende vakster. Men alting tager sin tid.'°

Under udstillingen Betrakninger = Observations, Dialogues and Actions, var det aftalt at ROM for kunst og arkitektur ville
varetage vanding af alle elleve beholdere under hele udstillingsperioden pa tredive dage.

Det var afgerende for det naturligt udviklende aspekt i min skulptur, at solen ville skinne i det tidlige efterar og at jorden
forblev fugtig. Solens fremkomst ville jeg ikke kunne have indflydelse pa, men det faldt mig slet ikke ind, at vandingsrutinen
ikke ville vedholdes. Men det blev den ikke. Samtidigt gjorde efteraret sit indtog i Oslo, og hele preemissen for mit veerk
@ndrede sig. Perspektivistisk var det ganske interessant. Jeg enskede at belyse flere aspekter af naturlige processer og
omsorgen dertil. | mangel pé det sidste, gjorde elementerne, som dem udenfor murene, de visnede med efteraret og smed

sine fro.
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Fig. 21: Test af okosystemts udvikling ved Relation,

Den oversete nabo

PR

Jeg spejler Relation, Den oversete nabo, og nok ogsa generelt min praksis, i den danske kunstner Rune Bosses praksis. Han
arbejder med en respekt, talmodighed og autencitet overfor naturen, han insisterer pa at naturlige processer ikke kan forceres
eller tvinges frem, samtidig med at han forholder sig til menneskets korte tidslighed. Hans aktuelle udstilling Trefald pa
Herning - Museum of Contemporary Art (09.09.22 - 06.08.23) er inspirerende for sit poetiske og relationelle udtryk. Det
omhandler naturens indvirkning pa mennesket og menneskets indvirkning pé@ naturen. Om hvordan disse er forbundet, og
eksisterer ulgseligt i relation til hinanden. Jeg er fascineret af hans undersogelser af naturens mekanismer, og hvordan han
samarbejder med disse. Rune Bosse bruger fundne objekter som redder, grene, blade som skulpturelle materialer. Han
observerer dem gennem tegninger og teoretisk nerlasning. Han visualiserer, at det er den samme luft du, jeg og traeet

indander og behgver.
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Fig. 22: Relation, Den oversete nabo (2022) ROM for kunst og arkitektur




At knytte steerke bdand

Jeg fascineres gentagende af arbejder i proces, hvor kunstnere som Rune Bosse inspirerer mig til at udfordre temporalitet
i mit eget virke, som nar naturens egen cyklus er bestemmende for vaerkets bestand og visualitet. I samarbejdet med ROM
for kunst og arkitektur, gjorde jeg erfaringer, om intentioner for et levende veerk, om at slippe kontrol og vigtigheden at
gennemsigtig kommunikation. For det er kun gennem kropslige handlinger, at jeg kan bevise for mig selv, at jeg forstar og
arbejder i retning af et ekocentreret natursyn. Jeg vil gerne have fingrene direkte i mulden, arbejde med jorden, at sa fro, dele
fro og gore observationer af veksters cyklus. Det er grundtanker og lyster i min praksis, det er essentielt i formgivningen af
mit afgangsverk i botanisk have. Og det er essentielt i mit parallelle afgangsverk som udstilles samtidigt pa KHiO. Hvor jeg
finder mig selv sa heldig at have skabt en kunstnerduo med min medstuderende Sarah Sekles under samme ideologi.

Vi opstartede vores duo, kort efter vi leerte hinanden at kende i august 2022. Da vi straks erkendte at have felles interesser.

Vi vil begge researche, narstudere og reflektere indenfor ekologi og natur, og hvorfor sé ikke geore det i feellesskab?
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N BEAUT FUL FEELING - 0ON'T You THINI?
L AM SURE WE Wil G15COVER SOMETHING
THROWGH THis PROCESS. AND 1CANT WAIT
For us TO UNVEIL A LANDSArE = FOR ME
TS 1S ONE OF THE Mok OETIC Aclon

| AN THIN K OF.

LAST NIGHT INAS REROING *FOR SPACE" BY
ORTNY MASIEY AND HMODENLY (HAD A
THOUGHT THAT LAAVE o SHARE wird You |
IN THE CND OF ONE OF HER CHAPTERS
SHE WRITES Apour THE 'HomLe LiFE" OF
ANIMALS AND. PLANTS , THE M(6RANON.

OF WHALES AND MRDS FAT ALSO - AND
THIS 15 IMPER GREAT- PLANT SEEDS
JURNEVING IN THE BELUIES OF ANIMALS.

WHOLE LANDICAPES HAVE OEEN CREATED

Fig. 23: Udsnit af refleksionsbreve

AMALIE DARLING, HERE WE 6O AGAIN.
LETS START REFLECTING Tooermer !

L HAD A MOMENT TOPAY WHEN WE PICRED UF
OUR NEW COLINING PRIENOS ~THE WORMS
INCREDAPLE | TO PE WITNESHNG THE MAKING
OF SOMETHING SO RICH ANG mo( s AS THE
Mumus (NVIDE  THIS PLASTIC moY.

You ROUED A NICE NOTE AT Tas poinT: our
PLANET 15 LACKANG MOKE ANO MORE BXAcTLY
THIS KND OF Rack Heanaas LAYER 1N s
SOIL AND WE NOW WMAVE (T RUGHT IuFRONT
OF US 1N OUR STMDI0. WHAT A PRIVILAGE,
Oon'T You thiwe?
N some 2
ouR WAY (SEE OUR cOLtamorArion AND
OUR 1DEMs VERY mmcn conNEcrzp To THE

s, z

” n»Arzri IN THE SO0IL. OVR rrienbswip
AN OUO WORIC 15 s oY
frip ouo ROUMIN & STroNG ovrsioe

ETHING AND NURISHING Witice
GROWING EVERY TiME we wonk.
VTHINK  IFOUND MY DEENITON For Lol
o

NOW AND THAT (S, THAT witHouT A MEmLTY
GROUND Or EARTH THERE cANNOT BE A
LANGUACE DACTATING A LANDSCAPE. wHAT DO
Nov tHine?
{ FEEL WE MAVE A CLEAR PATH InFront oF
US UNTIL THE FIRST PRe FINISHLINE IN SPRING
WHEN WE SHOW OUR {HOUGHTS. MAYrE OVR
NEW WORM FRIENDS (AN TEACH US THE
IMPoRTANCE TO START AGmN (N THE mowr
CPARLIET WAY DY UNDERSTAN BING THE SoiL
WE CLAIM 18 OURS AND WE NOW Ho W To
WORK WITH, DECAUSE TO DE HONEST, EVERN tHOIGH
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Under titlen Language of Landscapes har vi opstartet en kunstnerisk forskning om ekologisk og geologisk omsorg. Siden
begyndelsen har undersegelserne primert udviklet sig gennem teori, samtaler og refleksioner. Vi udveksler handskrevne
breve imellem os for at reflektere over vores verbale samtaler, for at forme et venskab og for at tilneerme os et falles sprog
om landskaberne, vi er sé interesseret i at forstd. Det veare sig bade urbane som uberorte, og vi har gennemgéende forsogt at
indtage naturen i praktisk og overfort betydning. Al liv starter i sund jord, og aktuelt under Harvesting Soil forholder vi os til
et mikrolandskab i en keramikbeholder, der stér i vores arbejdsstudio. I keramikbeholderen er et habitat for kompostormene
The Red Wigglers, som Sarah og jeg har fundet os selv at vaere omsorgsgiverne for. Vi leerer gennem at observere deres
daglige rutiner, behov og adferd. Vi laver samspisninger, hvor vi snitter, hakker, piller, koger og tilbereder neringsrige
maltider for os selv og for ormene. Vi gnsker at forvikle os med dem, uden at forstyrre, for blandt andet at forstd menneskers
indvirkning pa sit omgivende milje. Vi kan ikke sige, hvad ormenes forhold til omsteendighederne er, men vi kan observere
at de trives ved at omdanne foden til humusjord. Og vi kan forsege at s@tte os i deres sted, hvilket vi ensker at delagtigegore
offentligheden i gennem afgangsudstillingen ftekd=Guide Free education for all! It's not too late to change your mind pa
KHiO. Vi vil udstille i et smalt, aflangt rum, hvor det forste du vil mede er ormene i en keramisk beholder, skabt af vores
ven og keramikeren Alice Davies. Du mé smyge dig forbi komposten, for at bevege dig lengere ind i merket, hvor du kan
placere dig, som du ensker, stdende, siddende eller liggende, og se et videovaerk, hvor vi har dokumenteret samspisningerne,

forviklinger og bevagelser af liv.
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Fig. 24, 25: Ormenes midlertidige keramiske beholder med gront



Skonhedens okologi

Pé& en martssendag i lokalerne Hos Arne, der er en arena for nye perspektiver (og som i stedets navn, refererer til Arne
Ness), deltog jeg i boglanceringen af Erland Kiesteruds Skjonnhetens okologi. Det var en afslappet lancering, der foregik
som en aben samtale, hvor vi, de cirka tredive fremmedte folk, sad i blede stole, sofaer eller pa gulvet med puder. Der var
smasnak, abler blev sendt rundt og solen dansede pa veeggene gennem de gamle vinduer. Det var uformelt og hjemligt, indtil
en kvinde rejste sig og begyndte at lase hojt fra Skjonnhetens okologi. Alle fokuserede, rettede blikket og lyttede i de sma
tyve minutter, hun laeste. Derefter modererede Erland selv samtalen i gang, hvor han havde inviteret filosof Odin Lysaker og
kunstner Tina Kryhlmann til at indlede dreftelserne om hvad kunstens rolle er midt i en ekologisk krise, om hvad kunst er

ndr vi forstar os selv som natur, og hvad en gkocentrisk @stetik kan vere.

Jeg forlod samtalerne Hos Arne, og i en mild vinterluft spadserede jeg tvaers gennem Oslo med tanker der spandt om noter fra
aftenen, Naess og Mortons filosofier, om hvordan disse bevirker min méde at se omgivelser, hvor planter, dyr og menneskers

skenhed og forgengelighed bliver etisk ligestillet.

Botanisk have er et essentielt, oplagt sted for netop samtaler om cyklusser og forgaengelighed, livet og dedens @stetik og
hieraki. Og i udforskningen af dette sted, anerkender jeg at mine personlige erfaringer har materialiseret sig til at veaere et

universelt princip, hvor jeg gennem lydvandringen enske at holde rum for et midlertidigt, sanseligt perspektiv pa jordbolivet.

I haven er alle elementer allerede kurateret, og jeg har spurgt mig selv, hvor greensen gar for hvad man kan undsige, netop nér
mit vaerk forseger at tage del i omgivelserne uden at forstyrre og uden at forcere naturlige processer. Mit hab er at generere
en tankeflugt i omgivelser, hvor menneskets tidslighed er i kontekst med det organiske hele, vi er en del af. Og det er pa
samme vis med installationen indenders, hvor Det er bare min oplevelses nogne og @rlige tekster er tilgeengelige, men i en

opsatning hvor det skrevne skaber sit eget intime rum.

Deaden er ingen ende og ved at sprede metaforiske fro aktualiseres begreber og potentialer for forgengelighed, kompost,

jord, sorg, glaede og hab.

PR
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Fig. 26: Blomsterdekorationen pd min fars kiste

Fig. 25: Optagelse af lydene i botanisk have
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Slutnoter

I0

Jeg anvender Le Guins begreb bareposefortallinger, fordi jeg erkleerer mig enig i hendes opger med méaden vi

forteeller og altid har fortalt historier om mennesket pa.

At blive med det vanskelige er en direkte henvisnig til Donna Haraways udgivelse Staying with the Trouble,
hvori Haraway, blandt andet, insisterer pa at vi ma etablere holdbare og varige relationer mellem diverse arter og
generationer.

Haraway, Donna J. (2021) At blive i besveeret. Om at skabe sleegt i chthuluccen. Genskrevet pa dansk af Ole

Lindegard Henriksen. Danmark: Forlaget Mindspace

En helende aktiv handling i besvearlige tider, inspireret af interventionen Medicinhaven for Radikal Omsorg (2021)

af Laboratoriet for @stetik og ekologi.
Kiesterud, E. (2023) Skjonnhetens okologi. Norge: Forlaget Oktober, s. 36

Fjordside Pontoppidan, A. & Bencke, I. (2022) Husholdningsbogen for Radikal Omsorg. Danmark: Laboratoriet
for astetik og gkologi.

Jeg fik mod til at leese den fulde udgave af Timoty Mortons epokegerende vaerk Jkologi uden natur - en

gentenkning af miljoorienteret cestetik (2018), da Forlaget Spring i 2018 udgav den forste dansk oversattelse.

Bendixen, Cecilie (2013) Sa vidt et rum. Danmark: Det Kongelige Danske Kunstakademis Skoler for Arkitektur,

Design og Konservering.

I samtalebogen Det, du ikke forstdr, gor dig klogere af Frederik Lindhart udveklser forfatteren Tor Nerretranders,

antropologen Rane Willerslev og psykologen Svend Brinkmann perspektiver pa nutidens radikale tilstand.

Inspireret af virkemidlet pa side iv i Loss af David Eng og David Kazanjian, anvender jeg en intentionel blank

side, som en mulighed for et pusterum, og en reference til bevidst stilhed.

Puig de la Bellacasa, M. (2017) Matters of care . speculative ethics in more than human worlds. Minneapolis:

University of Minnesota Press (Posthumanities)
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Tak

Jeg er yderst taknemlig overfor alle relationer, under mine tre ar pa

Kunsthegskolen — bade de indenfor institutionens rammer og de udenfor.

Til min far og mor for livet, modet og altid at std sammen. Til Nana
for kerlighed, sparring og talmodighed. Til Sarah for inspiration og
feelles fodsfaeste. Til Merete Restad for kritik, imedekommenhed
og omsorg. Til Line Ulekleiv for at skere ind til benet. Til Ebba
Moi for at Iytte og for vidensdeling. Til Olga Schmelding. Til Sara
R. Yazdani. Til mine medstuderende pa Kunst og offentlige rom.
Til Naturhistorisk museum og Botanisk haves omgivelser og ansatte.
Til Frede. Til Aleksander. Til Frederik. Til Alice. Til Nanna. Til Ben.

Til Rosalina.

Nogen navnt, ingen glemt.
Tak.
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