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Om att komma nagonstans ifran

och sen hamna nigon annanstans

Ina Porselius

Masteressd, KHiO, Kunstakademiet i Oslo



En rod ytterdorr till ett radhus pé en 6, som jag 6ppnat och stdngt i tjugoatta ar.

Min pappas namn har mamma tejpat dver med svart silvertejp.

Snon gjorde virlden formbar, jag byggde lyktor, vénner,
husdjur och hem dir ingen kunde hitta mig.

- Jag har aldrig &kt skidor.
- Du ér ju inte riktigt normal.

- Det handlar om prioriteringar. Arbetarklassen prioriterar att
dricka alkohol istdllet for att handla ekologiskt och rddda naturen.

- Jag funderar pa att ga pé en fest i helgen. Men jag ir inte helt séker
pa om jag ska ga, for jag har hort att hon som har festen dr white trash.

Min forsta pojkvén hade krossat mitt hjarta, mamma satt pa sangkanten och sa:
- Jag vill ta all smirta ur din kropp, lyfta den ur din kropp och stoppa in den i min
egen. Men vérlden fungerar inte sa.

Morfar hatar alla invandrare forutom sin granne Ali.
Det ér den enda invandrare min morfar har tréffat.

Jag gér i lagstadiet och froken fragar.

-Vad heter Spaniens huvudstad?

Jag har aldrig varit utomlands men vet att de andra i min klass brukar éka till
Mallorca, sa jag svarar.

- Mallorca!

Alla skrattar.



- Vad dr meningen med livet mamma?
- Lugn och ro.

Mamma gjorde alltid frukost.

Fyra rostade mackor med apelsinmarmelad,

den marmeladen med bitar av skal i.

Ett glas blandsaft,

var billigare 4n juice och mamma sa att det var samma sak.
Ett glas O’boy,

sa mork som majligt.

- Mamma, du kan vél atminstone kopa ekologiska bananer?
- Jag tror inte pd ekologiskt.

Jag:

- I skolan far vi ldra oss att tinka kritiskt.
Mamma:

- Jag trodde man skulle ténka positivt.

- Vileveri ett land dér alla har samma forutsittningar,
folk som inte utbildar sig vill vél inte det helt enkelt.

Mamma ringer forsékringskassan, de sager.
- Nu nir du inte dr déende langre far du bara ut 75 procent av din
sjuklon istillet for 80 procent.

Som tonéring sa sdg jag ndstan alla avsnitt av Sunset Beach, 755 avsnitt. Jag missade
de sista avsnitten och fick inte veta forrdn jag var vuxen att i det allra sista avsnittet
vaknar huvudpersonen upp och inser att allt var en drom. 755 avsnitt var en drom.

Jag ldamnade er for nagot annat, nagot jag trodde var béttre.
Men jag hamnade hos andra som domer och nu kommer jag
aldrig hem igen.



Diér jag kommer ifran

Jag véxte upp 1 en miljo dir du inte ska diskutera, en plats dér du ska klara dig sjélv,
dér du aldrig ska be om nagot. Det viktigaste &r att vara stark och snill. Jag kommer
fran arbetarklass, bade ekonomiskt och kulturellt. Min mamma dr underskoterska och
min pappa var underskoterska innan han blev sjukpensionér. Jag dr fodd och
uppvuxen pa den platsen men har gjort en klassresa. I mitt hem sé fanns det ibland tvé
inkomster och da var det helt okej med pengar, men da min pappa var sjuk fanns det
ofta bara en inkomst vilket gjorde att vi hade problem med ekonomin. Ekonomin blev
till exempel anstringd nér jag tog hem vanner efter skolan, for d4 at de mellanmal
hemma hos oss. Som barn reste jag aldrig utomlands och min mamma var utomlands
forsta gdngen nér hon var 60 ar. Jag har vinner som ocksd kommer frdn ganska fattig
uppvéxter i alla fall emellanat, skillnaden ar att de kommer fran kulturellt rika hem.
Sa fort de fick pengar sa reste de utomlands, at oxfilé, gick pé bio, teater, opera.

Kultur existerade inte 1 mitt hem.

Idag dr jag akademiker och medelklass. Ekonomiskt dr jag fortfarande fattig, jag lever
pa en tredjedel av vad medelinkomsttagaren tjénar men jag har ett rikt kulturellt liv.
Jag tinker att mitt klassbyte kom nédr jag kom in pé en akademisk utbildning, men den
hade nog redan borjat innan. Det krdvdes ett sprik fran mig, ett sdtt att tinka som jag
inte hade med mig men som jag fick ldra mig. Ett exempel ar att nir jag véxte upp
fick jag ldra mig att det billigaste dr det bésta, att du ska kdpa den billigaste maten och
da gor du ett kap. Nér jag gjorde det forsta gadngen med ndgon fran en annan bakgrund
sa blev jag snabbt uppldxad om att det dir kan man inte &ta, det &r onyttigt, ingen
niring, inte ekologisk massa gifter osv. Sen spenderade jag lang tid med att iaktta och
hérma vad de jag ville vara en del av handlade och at. Jag tror att detta pa sétt och vis
skett inom min konstnirliga praktik ocksa d&ven om jag hédr har haft ett storre
sjalvfortroende att géra min egen grej. For aven om jag upplever medelklassen som
oerhort ddomande mot andra sa kan den pd manga sétt vara vildigt accepterande mot
sina egna. Detta géller ocksa pad manga sitt inom konstvirlden dir jag métt en

uppmuntran om att vaga tro pa mina egna idéer och asikter.



Jag kan ofta kédnna att jag hade kunnat bli vad som helst annat men rakade bli
konstndr. Nar jag skulle vélja gymnasium hade jag ndgra vinner som var duktiga pa
att méla, jag har sjilv aldrig kunnat rita eller méla och aldrig kommit 6ver den
prestationsdngest som jag kéinde som barn nér jag vél ritade. Jag tinkte att jag ocksé
ville gd en estetisk linje och s mdtte jag en tjej som skulle soka till filmgymnasiet.
Min pappa hade visat mig nagra filmer, typ Seven och Gudfadern, s jag tinkte att jag
vet ju lite om film sé jag kanske ocksé ska soka dit. Jag kom in och dér borjade min
klassresa. Att gora film blev en sjélvklar del i mitt liv och pd méanga sétt en
tillflyktsort i form av ett nytt ssmmanhang och fran de jobbiga aren d& min pappa var
sjuk. Jag fick vianner vars fordldrar var konstnirer, akademiker, de bodde i stora

gamla hus med massa konst.

Niér jag sedan slutade gymnasiet sa forsokte jag komma in pé filmutbildningar ett par
ginger. Nir jag inte kom in sa sokte jag till Gamleby fotoskola. Jag tinkte att det var
for att jag var sa dalig pd att filma som jag inte kom in pé filmskolor och att jag skulle
forsoka bli battre pd detta. En av de forsta dagarna pa skolan sa min ldrare och min
idag storsta mentor ”du dr en av de fOrsta studenter jag har som inte &r medelklass och
jag har jobbat hir i 15 ar”. Jag forstod inte vad hon menade utan minns att jag tankte,
jag ar vl som alla andra. Men under mitt ar hir sé borjade jag ldngsamt se skillnader,
jag saknade ett sprak, referenser och vildigt mycket kunskap. Jag lyckades doélja detta
genom att prata om de filmer jag hade ldrt mig att en ska gilla, Eric Rohmer, Rainer
Werner Fassbinder, Robert Bresson och Ingmar Bergman. Filmer jag studerat innan
och utan men &nda inte forstatt helt vad de handlade om. Filmerna berdrde mig men

jag saknade orden for varfor, ord som jag ofta kan kénna att jag &n idag saknar.

Jag lirde mig att gora. Jag blev orddd for att forsdka och gjorde manga arbeten. Jag
hade tusen idéer och jobbade konstant. Jag sokte in till filmhdgskolan men kom
aterigen inte in. D4 kom min ldrare in pd mitt rum pa internatet och sa ’nu Ina, ska du
sOka konsthdgskola!” ”Men jag dr inte konstnédr” D4 svarade hon, “det &r du visst”.
Jag borjade soka konsthdgskolor och detta blev mitt nya mal och kom in pa
Kunstheagskolen i Bergen. Jag vet inte nér jag forstod vad min ldrare sagt, nér hon sa
att jag inte kom fran medelklass, men jag vill tinka att det var sista dagen av

folkhogskolan och allas fordldrar kom och himtade dem andra eleverna medan jag



fick lagga mina saker hemma hos min ldrare och sen komma och himta dem i

omgangar med taget.

Att borja konsthogskola blev en plats att jobba med mina idéer. Jag fick tid och
motstand men ocksa en storre frihet 4n vad jag upplevt nir jag jobbat med film. Det
fanns inte lika manga satta regler utan manga mer mdjligheter. Ganska snabbt borjade
jag filma min familj, framf6rallt min mamma, men mest for att jag tyckte hon dr en
rolig och spidnnande person. Nér jag visade filmerna med henne borjade samtalen om

klass och jag tdnker att ddr borjade jag rora mig inom de frdgorna.

Hur ska jag filma er?

Hur filmar man en klass som man inte langre tillhor? Det dr nog den fréga jag stéller
mig sjalv oftast. Jag kénner &nda ofta att min position dr problematisk och ar radd for
att jag skapar ett storre vi och dem nér jag egentligen vill gora motsatsen. For mig
kinns det nodvéndigt och jag har svart att forsta vad jag annars skulle filma.
Skildringar av medelklassen? Visst dr det den klass jag tillhor, men jag kénner mig
lika mycket som en utomjording i den, som den jag kommer ifrén. Nér jag sitter pa
middagar och méanniskor pratar om alla resor de gjort med sin familj, alla hus deras

fordldrar dger, deras syn pa pengar, deras referenser, deras trauman.

Nir jag jobbar med barn med funktionsvariationer och vi skriver de dagliga
rapporterna sé skriver vi ”’x skrattade idag” eller ”x grit idag”. Vi skriver inte ”x &r
lycklig idag” eller ”x &r ledsen idag”, detta for att vi varken har rétten eller kunskapen
for att faktiskt veta vad en annan méanniska innerst inne kénner. Men vi har kunskapen
att prata utifran vad vi ser. Jag tror att jag har detta med mig nér jag gor konst ocksa,
nér jag filmar en annan ménniska sa ér jag i maktposition, det ir jag som har kameran
och blicken. Men jag tror genom att ha en 6dmjuk blick for vad den andra vill sdga sa
kan maktobalansen jdmnas ut en del. Delvis kommer jag ocksa undan detta genom att
jag ofta anvinder mig av min familj i mina filmer. I familjen har vi vara roller dir vi
ar mer jdmlika, och dven om jag till viss del gar utanfor den rollen och stéller mig

bakom kameran sé dr det fortfarande jag, Ina som stiller frdgorna till min mamma, det



finns en tillit mellan oss som jag aldrig kan fa frdn en ménniska jag inte kinner. Men
jag vill kunna berétta historier ddr ménniskor kénner att de blir visade pa ett rittvist
sétt. Jag kan visserligen inte likt en klinisk rapport portrittera manniskor som x
skrattade idag, x grit idag och det gér aldrig att vara helt objektiv i sitt skapande, men
jag kan forsoka lata personerna i filmerna fa mycket utrymme och tid. Mina scener far
ofta vara langa och jag forsoker ofta klippa sa lite som mgjligt i intervjuerna. Jag vill

att det minniskorna séger som jag filmar ska fa ta tid.

Jag tinker att det gors for fa skildringar av arbetarklassen och de skildringar som gors
ar det 1 stor utstrackning, manniskor frin medelklassen som gor. De skildringar som
gors visar ofta tragedier eller parodier. Jag som har gjort en klassresa kan visa andra
sidor. For att véixa upp inom arbetarklassen dr mycket mer nyanserat én sa. Det ar
svart att gora konst som ska representera en annan klass dn den man sjélv tillhor. Nér
jag borjade gora film i borjan av min klassresa gjorde jag bara filmer som var

upprepningar av filmer som redan fanns. Tron till mina egna idéer och process har

kommit tillsammans med klassresan.

Vattengympa, stillbild fran nytt filmat material



Allting gir 6ver om man blundar

Detta &r ett av de forsta projekt dir jag arbetar med fragor kring klass. Filmen 4r en
tre-kanals-installation om min mamma och hennes bésta véninna Carina och var
gemensamma charterresa till Kanariebarna. Mamma &r underskoterska och Carina ar
sjuksyster och de har ként varandra i fyrtiofem ar. Nér de beskriver vad en charterresa
ar sé framstills det som en utopi, en plats for avkoppling och en paus frdn vardagen.
For mig dr det en sjéllos plats med massa turister. Fore resan forsokte jag bygga
regelverk for mig sjélv for att skapa ramar att jobba inom. Regelverket var platsen, en
veckas inspelning och att jag skulle forsoka att inte doma platsen. Jag ville forsoka se
platsen med deras blick, styra s lite som mojligt och forsoka folja deras tempo och
tankar. Bortsett frdn detta visste jag att jag ville prata med dem om vénskap och lycka,
mycket for att de hade beskrivit en plats som jag sjilv tinkte var som ett fangelse,
som en plats dér en upplever optimal lycka. Jag filmade néstan allt, alla samtal, allt vi

gjorde och ménga detaljer frin platsen.

Dokumentation installation, Allting gdr 6ver om man blundar, Rom8 Bergen, Norge, 2016

Jag ville att filmen skulle kénnas intim och personlig och att 4skédaren ska bira med
sig frdgorna och sjélva forsoka svara pa dem. Vad drommer du om? Vad ér lycka?
Vad vill du fa ut av livet? Fragor som jag tinker ar vildigt svara och som jag sjdlv

knappt vet om jag skulle kunna svara pa. Det jag ville var att hora mamma och Carina



reflektera kring dessa vildigt stora fragor. Det jag fick som svar var ett ifrdgasattande
om huruvida det finns nagon lycka 6ver huvud taget. ”’Vad ar ens lycka? Jag tror det
ar ett pahittat ord som nadgon kommit pa” Det finns bade en édrlighet och fornekelse i
det svaret och manga svar som kommer framfor kameran kanske aldrig skulle komma

1 ndgot annat sammanhang. Att kameran pé vissa sitt tvingar fram ett svar.

Jag slet mycket med att klippa intervjuerna i Allting gar 6ver om man blundar. Detta

tror jag beror pa den klasskillnad som nu finns mellan mig och min mamma. Hon och
jag pratar inte samma sprak lingre och jag ville att filmen skulle innehalla samtal och
intervjuer som inte gjorde parodi eller tragedi av mamma eller Carina. Jag ville klippa
filmen sa som jag ténker att de sjdlva skulle vilja bli portritterade. Sen sa forsokte jag
bryta den klassiska dramaturgin och jobba med en mer flytande. Jag ville fa filmen att

mer likna hur livet kan vara dn hur en film ska vara.

Nir jag senare visat filmen sa har den ibland &ndé& mottagits pa ett sitt som jag sjalv
inte rdknat med. Jag har till exempel fétt frdgan hur ser din mamma pa att
medelklassen och akademiker sitter och bedomer henne?”. Jag svarade, “’jag tror inte
min mamma ser det s&”. Nar jag vid ett senare tillfélle stillde den frdgan till min
mamma sé sa hon: Jag dr sé trott pa allt prat om klass, jag tror inte pa klasskillnader,

vi ér ju alla bara ménniskor.”

Nir jag borjade filma ménniskor fran min bakgrund sé tankte jag att det var for deras
skull. Jag ténkte att det var sa viktigt att fa in deras roster i konst och filmvirlden for
att de har ritt att horas dir lika mycket som alla andra. Sen kom jag till en punkt dér
jag tankte att det var for min egen skull, for att jag hade ett behov att hivda min egen
plats och egna bakgrund och lyfta fram de personer som inspirerar mig. Nu tanker jag
att det dr pa grund av bade dessa anledningar men att det framforallt &r for konst och
filmvirldens skull. Nir jag visade filmen fick jag &ven kommentarer som “de var ju
ganska vélartikulerade danda! Men de kommer ju inte sd langt i sina resonemang for de
saknar ju spriket”. Personen sa ocksé att de under filmen slis av sina egna férdomar,
dé de tankt att underskdterskor dr personer som inte kan uttrycka sig. Att
medelklassen har den bilden tinker jag kommer fran de skildringar som gors av
arbetarklassen, att det gors alldeles for fa skildringar. Det handlar ocksé om att vi

faktiskt lever segregerat. Aven om det #r en generalisering sa tror jag att det ir fa



underskdterskor som umgés med banktjanstemin eller advokater till exempel. Och
ndr jag sjdlv talar om att det finns skillnader i sprak nér det kommer till klass sé satter
jag inte ett vérde i de olika sprdken, men jag menar att kommentarer som "de var ju
ganska vélartikulerade anda" visar pa att det finns forutfattade meningar som ér
nedlatande och bygger pa generaliseringar. De forutfattade meningarna &r en produkt
av stereotypa bilder som maste brytas. Man kan inte pésta att ett akademiskt
resonemang kring temat lycka, pa ndgot sétt dr bittre an min mamma och hennes
véninnas resonemang. Helt klart blir svaren olika, men lika viktiga. Ménga skulle
sdga att det dr naivt att tro att ndgot dndras av att min mamma och hennes véninna far
plats i ett gallerirum, men jag tror att varenda bild som utmanar den dominerande

bilden kan gora skillnad.

Samtal med en chef och vattengympa-instruktor

Jag borjar ett nytt projekt dir jag tinkt filma fjorton olika scener. Det borjar med att
jag dker till Gotland dér jag kommer ifran for att filma vattengympa. Vi far vara med
pa ett vattengympapass klockan 7 pd morgonen, ”vakna med Lisa”. Innan passet gar
jag in och byter om, alla dldre damer dér inne &r véldigt nyfikna och exalterade. En
dam kommer in i provrummet och de andra damerna sdger till henne: ”du vet vél att
det dr filmning idag?” Hon svarar “det dr darfor jag ar hir”. Lisa som héller i passet
beréttar att de peppat i veckor, att hon motiverat alla genom att séiga att det dr viktigt
att trdna infor filminspelningen. Jag filmar under vattnet medan min fotograf Camilla
Fredin filmar bredvid poolen. De éldre anstranger sig extra mycket och energin ar

ganska magisk.

Det jag ville komma at med att filma under vattnet var att filma kropparna. Kropparna
som &r fulla av &rr, dr tjocka, gamla, slitna. Jag ville filma dessa kroppar rora sig
under vatten. Jag tdnker nér jag ser materialet, hur ofta far jag se sddana hir kroppar
pa det hir séttet? Samtidigt sa &r bilderna som véldigt vackra och fortrollande pa
manga sitt, vilket for mig gor dem problematiska. Jag dr intresserad av ett material

som skaver och dessa bilder dr kanske for vackra dven fast det dr andra kroppar?

10



Vattengympa, stillbild fran nytt filmat material

Jag gor en intervju med chefen for simbassidngen och verksamheten, hon ar dven
instruktor for vattengympan. Jag fradgar henne om ensamhet och om gemenskap. Som
vanligt frdgor som jag nog sjdlv hade haft svart att svara pa. Hon berittar om
gemenskapen som finns ddr. Hon séger att hér &r alla lika, de far inte ha smycken pa
sig i poolen vilket gor att ekonomiska forhdllanden inte gar att beddma. Sen &r alla hir
av samma anledning, de har ont ndgonstans eller &r lite dldre och behdver rora pa sig.
Det spelar ingen roll att du inte &r bést, du ska bara vara med, vi hjélper varandra. Hon

beréttar att hon lér sig vad alla heter, alla ska kdnna sig sedda och likvirdiga.

Aven om det hon gor ir att forsoka silja in och gora reklam for sin verksamhet si
tycker jag det hon séger dr intressant, en pool ddr alla dr lika? Jag tanker att detta pa
manga sitt gér att sla hal pd men att idén dnda ir intressant. For mig kénns det som
den utopiska plats som chefen beskriver. Hon siger dock ocksé nédr kameran &r av att
de som trénar dir alltid star pa samma plats i poolen och det dr svart ndr de kommer
nya for d& kan de raka ta ndgon annans plats. Efter att ha varit dir en vecka s& kinner
jag mig ocksa varmare mottagen dn vad jag kdnt mig pa flera ar. Alla hilsar, alla
fragar mig olika saker, folk dr nyfikna och de anstringer sig for att de tycker det ér

spannande om att vara med om nagot nytt.
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Samtal med mamma

Jag var hemma hos mamma under julen och frdgar henne om jag far filma henne och
hennes bésta viininna ndr de eldar saker i en tunna. Det &r en historia som de ofta
beréttar, om att nir Carina dntligen ldmnande sin man som misshandlade henne och
mamma kom och bodde hos henne och s eldade de upp alla hans grejer. Det dr en
scen som fastnat i mitt huvud som jag linge velat filma. Jag tdnker scenen som nagon
slags frigorelse. Mamma sdger att hon maste forstd meningen med det hela innan hon
vill var med. Hon sdger att hon inte forstar hur denna scen har nagonting att gora med
vattengympa. Jag svarar att jag nog inte heller vet meningen helt. Hon séger att nér vi
akte pa charterresan sa hade jag sagt innan att filmen skulle handla om deras vinskap
men den kom att handla om s mycket annat, om min oro fér min mamma och deras
syn pa livet. Mamma séger att hon vill veta hela meningen innan hon 4r med pa ett
nytt projekt. Jag svarar henne att jag inte gor film pa det séttet och att jag tinker att

det inte dr ett sdtt jag vill gora film pa.

Nir jag gjorde filmen med henne och Carina sa tinkte jag att den framforallt skulle
handla om vianskap, men nér vi vél var dér sa var det s& mycket annat som dok upp,
samtalen ledde ndgon annanstans och nér jag sen klippte filmen s var det sa mycket
annat som kéndes viktigt att ta med. Det dr s mycket mer intressant att se vad som
uppstér i situationer &n att jag ska bestimma vad som ska hénda och vad som ska
sdgas. Jag sdger till mamma att jag tror att meningen med scenen dr ndgon slags
frigorelse men vem vet, den kanske kommer handla om nagot helt annat nér vi val ar
dér. Jag borjade mitt projekt i tron om att det skulle handla om att ta hand om andra
méinniskor, skrev ner en massa scener som jag tinkt pa i flera ar, men jag borjar
langsamt se att detta mer handlar om ensamhet och tillhorighet. Fran att senaste
dagarna tankt att dessa scener har ju ingenting med varandra att gora, borjar jag mer
och mer se en koppling. Kopplingen &r mina personliga beréttelser som ska binda
ihop de olika scenerna som jag tankt filma, historierna om mamma som ringer
forsakringskassan, jag som jobbar pa kollo, jag och en flicka med down syndrom péa
en studsmatta. Men jag har ocksa en tanke om att scenerna faktiskt ska kunna fungera
bra som sjdlvstindiga smé scener som visas pé enskilda skirmar i anslutning till

varandra.
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Samtal med en underskoterska del 1

Nir jag dr pa Gotland passar jag pa att intervjua Camillas mamma som ar
underskoterska. Camilla berdttar att hennes mamma é&r lite forsiktig och kanske inte
har s& mycket att sdga. Jag ténker att det &r just sddana ménniskor jag vill filma. Det
kénns som att alla &r jag har studerat film s dr det de mest hdpnadsvéckande
historierna som ska fram, eller manniskor som &r karismatiska. Min mamma &r just en
sadan person ocksa, en karismatisk person som gor sig véldigt bra pa film. Jag ténker
att jag sjilv inte bara vill filma saddana personer, jag vill att alla ska fé en plats, dven

de som inte har varit med om otroliga hindelser eller har sé starka roster.

Under intervjun med Camillas mamma stéller jag fradgor om att jobba som
underskdterska, hon svarar kortfattat, ”det dr ju bra att ta hand om ménniskor”, “det ar
tungt ibland men oftast bra”. Jag forsoker fa henne att utveckla svaren men nir jag
borjar prata blir det mest att hon haller med om vad jag sdger. Intervjun kénns
misslyckad och vi kommer ingenstans. Hennes kollega kommer forbi nér vi filmat
klart, hon skrattar och skdmtar. Jag fragar om jag far filma henne, men hon vill inte
och @ven om alla filmundervisningar har lart mig hur jag smygfilmar sd vill jag inte

det. Jag tror pa att filma ménniskor som vill bli filmade.

Nir vi gar dérifrdn kdnner jag mig besviken pa att jag inte fick filma ritt person, sd
kommer jag pa vad jag tdnkt innan. Pa att det maste finnas en bredd for vilka
ménniskor som filmas, men hur gér en nadgot som egentligen &r ointressant till
intressant. For det vill jag ju dnd4, filma saker som &r intressant for andra. Jag &r radd
for att de ménniskorna som inte tar plats aldrig kommer fi ndgon plats. P4 ett sitt
finns de inte, de finns bara i periferin, i utkanten som biroller och knappt det. Jag vill
forsoka fa med den typen av rdst som inte gor ansprak pé att synas, kanske méste jag
bara lata intervjun fa vara vad den dr. Risken &r att hon bara ses som just en tyst och

trakig person.
Niér jag kommer hem till mamma sa fragar jag henne “tanker du att du ir en

forldngning av de gamlas kropp pa ditt jobb™? Hon dr tyst ett tag och jag tdnker att

hon kanske inte forstatt frdgan, sen sdger hon, “en forldning av deras kropp?!?!, jag ar
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for fan deras allt, deras vardag, deras minne, deras hem och séklart ocksa en

forldngning av deras kropp.

Samtal med en underskoterska del 2

Jag lagger ut ett inldgg pa Facebook dir jag skriver att jag soker underskoterskor. En
kvinna hor av sig och berittar att hon &r underskoterska pa en canceravdelning men
ocksa skadespelerska. Vi triaffas och mérker att vi har mycket gemensamt, vi pratar
om konflikten i att komma frin arbetarklass och att jobba med négot dir du
“forverkligar dig sjdlv’ och om hur de frén den milj6 vi kommer ifrén har svért att ta
det vi gor pa allvar. Vi pratar ocksé om att vi sjilva har svart att ta det vi gor pa allvar.
Hur vi kompenserar det vi gér med annat jobb. Hon jobbar pa en canceravdelning och

jag jobbar med barn med funktionsvariationer.

Vi pratar om yrkets status, hur min mamma som jobbat i 45 ér tjédnar 24 000 innan
skatt. Hur yrket har en sé lag status for det &r ett "kvinnoyrke”. Men vem ska ta hand
om oss méinniskor om ingen vill gora det? Jag séger att jag ofta kan kénna skuld 1 att
jag inte hjilper ménniskor pa samma sétt som hon gor eller min mamma goér. Hon ar
tyst en stund sen sdger hon. Du vardar ju visst andra ménniskor, du sitter hér och later
min rost komma till tals, en rost som aldrig hors. Du dr nog egentligen inte sa olik din

mamma.

Jag berittar for henne att jag vill filma underskdterskor som vardar andra ménniskor,
hur jag ar intresserad av kropparna som bér oss, kropparna som vi glommer. Hon
sdger att ndr hon tdnker efter sa har hon 1 stort sett aldrig sett kroppar som tar hand om
andra kroppar pé film, tv eller teater. Hon har aldrig sett en méinniska bli tvittad,
flyttad, omhéndertagen. En 6nskan jag har &r att hon och jag oftare kunde fa se véra
mammor, och kanske ocksa oss sjilva, pé ett sdtt som dr ndrmare hur vi sjélva

upplever det. Jag sdger att det dr den konsten jag gor eller atminstone forsoker gora.

Jag far en ny idé om ett framtida projekt och jag borjar tdnka att det kanske inte &r

rosterna som nédvéndigtvis ska komma till tals denna gang, att det kanske ricker med
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att kropparna ska f4 komma till tals. Kroppar som utfor arbete. Kroppar som lyfter
och bér saker. Kroppar fran arbetarklassen. Men jag har svért att sldppa de enkla och
viktiga frdgorna som jag alltid aterkommer till. ”Vad ér lycka?” ”Vad drémmer du
om?” Vad hinder om jag tar bort de frdgorna? Reducerar jag ménniskorna till att bara

vara arbetande kroppar da?

] . O

Jag masserar mamma, stillbild frdn nytt filmat material
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