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—Notater 
(fortløpende  
våren 2023)

SOMMER KUF 2023—fiskelykke:

—BlackBook: 
(fra modellarbeid for  
Ecudorp/ 
Morteza Vaseghi)

prosess & resultat—



1. I en boksamtale med Arnd Schneider i biblioteket ved KHiO ble boken Expanded visions—A new anthropology of the 
moving image basis for et videre arbeid med film i utvidet forståelse (HAU): altså en forståelse av bilder i møte med 
tekst blir bevegelig, og hvilke konsekvenser det kan ha for estetiske undersøkelser, inklusive de vi gjør i design.


2. Film-settet organisert av Morteza Vaseghi (Rite of PASS/age) ga anledning til å undersøke BlackBook som verktøy—i 
en reell situasjon der jeg ble spurt om å gjøre en modell jobb i hans prosjekt, som er et kombinert kles og kostyme 
prosjekt med visning i en film-trailer (med surrealistisk inspirasjon), i stedet for å vise samlingen på fashion showet.


3. Et mønster som ble utprøvd for å kategorisere og aktivere innsamlede elementer i Rite of PASS/age viste seg å 
sammenfalle med et mønster i George Brecht’s performance serie—Water Yam som kom ut som en Fluxus-boks med 
oppgaver i 1963—som en artikkel i October Magazine drøftet som en modell, basert på ikke repetitive serier. 


4. Denne kombinasjonen bidro til å løse noen problemer som jeg hadde slitt med å få drøftet på en enkel måte i DIKU 
prosjektet Matter Gesture and Soul, med utstillings- og seminarbidrag til Geir Harald Samuelsens november-seminar i 
prosjektet, som heter Tracing rhythm. En samlet fremstilling ble laget på Tyin og levert som element til en exposition.


5. Modellen ble så videreført i et prosjekt der poenget var å undersøke og videreutvikle Fluxus modellen i et prosjekt 
med Nasjonalbiblioteket der jeg undersøker kunstneriske metoder anvendt til et ikke-kunstneriske formål, dvs. til å 
følge et kulturhistorisk spor i utviklingen av gassvirksomheten i Nordsjøen på 80-tallet. Norske oljeeventyr/Nota bene.

Andevik/Kolstangen/Portør

trinn & veivalg—

https://www.haujournal.org/index.php/hau
https://mortezavaseghi.com/
https://www.jstor.org/stable/pdf/40368550.pdf
https://kmd.uib.no/en/research/research-projects/matter-gesture-and-soul-copy
https://kmd.uib.no/no/kalender/seminar-norsk/tracing-rhythm-copy
https://www.researchcatalogue.net/view/2043704/2043705
https://www.nb.no/hva-skjer/norske-oljeeventyr/
https://www.nb.no/forskning/nota-bene/


1. Rekkefølgen i Serie 112 ved Nasjonalbiblioteket tar utgangspunkt i miljøparagrafen (§112), med sikte på en 
tematisering av det kulturhistoriske arkivet biblioteket forvalter innenfor miljøhumaniora. Denne sonderingen av 
arkivets ressurser tar for seg 1) fjell, 2) vann, 3) kontinentalsokkelen som ramme for arkivberetninger. Vertikalt!


2. Med arkivberetninger menes beretninger fra og om arkivet, slik det berettes i Nasjonalbibliotekets faglige organ Nota 
bene. I tillegg til publikasjon og seminar-serie er det også utstillinger på Nasjonalbiblioteket; m/bla. et stort utstillings-
lokale i øvre publikums-etasje. Hvor ligger likhet/forskjeller i forhold til KHiO som har liknende aktiviteter på sin palett?


3. Rytmikk—hvordan vi fanger opp og skaper rytmer—er et tema som DIKU prosjektet Matter Gesture and Soul har 
dyrket opp til et punkt der det handler om hvordan vi inngår i og fanger opp naturen: enten det er vår egen eller den vi 
lever i og forholder oss til. I prosjektet har utstilling inngått i seminarer, og seminarer inngått i publikasjon (exposition).


4.  En type rytmikk uttrykt i ikke-repetitive serier, som ligger tett opp til naturlig variasjon og dermed kan gi en modell- 
forståelse som fanger opp og opptrer i samklang med fenomener i livsmiljøet som ligger et sted mellom det tilfeldige 
og det typiske: dvs.  det aller meste. Men ‘det aller meste’ i aspekter som ikke blir fanget opp abstrakt/begrepslig.


5. Det åpner seg med ett en mulighet å forholde seg til ting i egen målestokk: dvs. ikke bare som typiske og tilfeldige, 
men som hendelser. Fordi de i tillegg til å forekomme—nettopp som naturfenomener—blir fanget opp gjennom et 
prisme (dvs. modellen) og forutsetter en delaktighet som ligger utenfor abstraksjonens/begrepets muligheter. 

Tyin tanker—

https://www.nb.no/forskning/baerekraft-kulturarv-i-miljoperspektiv/
https://www.nb.no/forskning/nota-bene/
https://www.nb.no/forskning/nota-bene/
https://www.researchcatalogue.net/view/2043704/2043705
https://soundcloud.com/brainpicker/marcel-duchamp-the-creative-act
https://www.bloomsbury.com/us/principles-of-nonphilosophy-9781441177568/


1. Det er mer enn én forståelse av kulturhistorie. Sett i et kulturhistorisk perspektiv—som er rimelig om man tar publikum 
med i regnestykket—var Fluxus en bevegelse i kunstverden som begynte ~1960 og utfoldet seg frem til ~1980. Men 
det går også an å forstå Fluxus i sin egen tid: den definerer en flytende tidssone mellom det kortsiktige & langsiktige. 


2. I denne mellomtiden okkuperte of definerte Fluxus en buffersone mellom hastverket og historiske langdrag. Det dreier 
seg om ventetiden, med den gjøren og laden som kan utvikle seg her; som kjennetegnes f.eks. av rytmikk, variasjon 
og hendelser som bidrar til at det i nevnte buffersone kan utvikle seg en viss autonomi, som forplanter seg bortover.


3. Om det var denne forstand at de som medvirket til Fluxus opplevde at de deltok og bidro til en kulturell revolusjon kan 
kan få bli stående som et åpent spørsmål. Det kan være mer aktuelt å spørre om hvilken betydning som ble ilagt 
kultur som var av konkret betydning, men uten fast begrep eller uttrykk i abstraksjon. Altså den kulturelle vendingen.


4. Hva gjør vi i mellomtiden? Dette spørsmålet er ikke blitt mindre aktuelt med tiden. Vi venter på krisen—i stadig nye 
gevanter—også de som vil tjene penger på den. Hvilke potensiale finnes det til å utvikle kunstneriske metoder til å bli 
et kritisk verktøy i denne situasjonen? Når man bruker kunstneriske metoder til annet enn kunst, er det da design?


5. Det som preger den tekno-økonomiske utviklingen er stadig større, omfangsrike, komplekse og ressurskrevende 
prosjekter, i kombinasjon med et stadig høyere tempo. Størrelse på den éne siden, på den andre siden fart. Vi lever i 
en tid da store ansamlinger mennesker som samles for å stå helt stille (Falun Gong) kan oppfattes som en trussel.

Portør tanker—

https://www.sternberg-press.com/product/the-radicant/
https://www.berghahnbooks.com/title/MasquelierIn
https://www.jstor.org/stable/10.5749/j.cttttwp1
http://www.bruno-latour.fr/node/754.html
https://www.upress.umn.edu/book-division/books/the-coming-community


1. I det store bildet kunne man tenkt seg et strategisk samarbeid mellom NB og KHiO utfra i forskjellige forutsetninger: 
at NB har vist seg kapabel til å dra opp muligheten—i store strøk—til å ta for seg den kulturelle vendingen i norsk 
oppfattelse av natur; at KHiO utvikler et beredskap til å anvende kunstneriske metoder utenfor kunstverden.


2. Det er rimelig å tenke seg at design kan spille en spesiell rolle her, men her må man tenke ut av boksen. Bidragene 
kan komme fra hvor man minst aner det på forhånd, og fra Kunstnerisk utviklingsarbeid & forskning/KUF generelt. Det 
ville f.eks. vært mulig å bruke utstillinger av KUF på NB som eksperimentarium og undersøke/utløse slike muligheter.


3. Jeg ser for meg muligheten til å lage et seminar på Tyin—som ligger akkurat på grensen mellom Innland/Vestland—
med ledelsen på NB og KHiO (Aslak Sira Myhre fra NB og Marianne Skjulhaug fra KHiO) flankert av fagmiljøene i 
Seksjon for medier & konservering (ved NB), og Avdeling design (ved KHiO), for å etablere et strategisk samarbeid. 


4. Altså et strategisk samarbeid med fokus på oppnådde/mulige synergier mellom fokus på den kulturelle vendingen i 
den historiske forståelsen av naturarven, og samtidig et fokus på kunstneriske metoder som en døråpner gjennom 
den historiske erfaringen med den kulturelle vendingen i kunsten (altså vendingen fra kunstverden til kulturfeltet).


5.  Designspesialiseringene ved KHiO er alle—på et overordnet nivå—modellutviklere: altså utviklere av rytmikk (snarere 
enn estetisk form) i forhold til tema de studerer for å forstå, utvikle og formidle. Basert på logiske alternativer som ikke 
er binære (som likt og ulikt), men undersøker variasjon gjennom sammenstilling av likt, liknende, forskjellig og motsatt.

Spesifikke tanker—

https://hdl.handle.net/11250/2733589


1. Jeg har valgt å avslutte denne serien med en bakgrunn laget med bilder fra Espen Brække Grønbergs master prosjekt 
i design med temaet Tistedal turistkontor fordi det er et prosjekt som er faglig på tvers av spesialiseringene, og har tar 
opp i seg aspekter ved kropp, narrativ og materialitet som et temaer som KUF ved design avdelingen er gruppert i.


2. Presentasjonen i forbindelse med designoppgang—v/tegnestreken som gjennomgangstema—viser potensialet som 
Paul Klee lanserte (i sin pedagogiske skissebok) ved invitasjonen om å ta streken med på en tur. I sammenhengen gir 
den et eksempel på rytmikk som binder variasjon sammen i en modell. Signaturen til Avd. design ved avgang 2023.


3. Utviklingen av KUF-prosjekter ved avdeling design har trolig vist at materialitet, kropp og narrativ er domener med 
potensial til fordypning. I teorifagene står vi imidlertid ved utfordringen om å binde disse sammen, i en enhetlig modell 
forståelse: med basis i faglige eksempler, bildemateriale og tekst. Og formidlingen av design fagene til 3. part.


4. Når det gjelder det faglige utbyttet av å operere på dette nivået kan fordelen med å dyrke det performative elementet
—som er blitt styrket i studentarbeidene på masternivå i løpet av de siste årene—er at det ligger en mulighet i dette til 
å knytte typiske kulturytringer og ytringstilfeller til hendelser: altså at det skjer sted på et tidspunkt som er nå.


5.  Slagord ‘fremtiden er nå!’ har kanskje aldri hatt større aktualitet: det setter stemmegaffelen for forbindlingen av 
prosjekter og designfag i kombinasjon til 3. part.  Med strategisk samarbeid, kunstnerisk kjerne og miljøfokus som 
mulighet, dersom vi ikke sprer oss altfor mye og benytter anledningen til å samle trådene v/KHiO årshjulets korsveier.

Design tanker—



Semesterstart 2023



Anneks



størrelse & fart





Julia Robinson (2009)

https://direct.mit.edu/octo/article/doi/10.1162/octo.2009.127.1.77/56095/From-Abstraction-to-Model-George-Brecht-s-Events


Intuitive tanker—

1. Med ‘intuitive tanker’ mener jeg bevegelser som opptrer i sammenstilte formidlinger—altså det man kaller metaforer—
som mellom objekt og bilde, videre til bilde og tekst osv.: variasjon oppstår innen metaforer som verken er objekt eller 
bilde, bilde eller tekst, tekst og kropp men bevegelser mellom dem som vi fanger opp og responderer på (metalepsis).


2. Intuisjon slår inn når oppfattelsen av slike bevegelser er nøyaktig og responsen er presis. Slik at de begynner å 
korrespondere—både i prosess og resultat—et lite stykke på vei. Intuisjon er intraaktiv i den forstand at den tids-
begrensede korrespondansen endrer forholdet mellom objekt og bilde, bilde og tekst, tekst og kropp; og objekt osv.


3. Det åpner seg et område for tenkning som ikke er egoets, subjektets eller den vanlige bevissthetens. Det som åpner 
seg med intuisjonen er selvets tenkning, handlings-intellektet, tenkendet bortenfor. Det knytter sammen materialitet 
og kropp i narrativer som fordrer komplekse formidlinger for å kommunisere: da kan det forplante seg transindividuelt.


4. Det finnes tre tilnærminger til dette: a) intuisjonen er transcendental; b) den er immanent/iboende verden og 
virkeligheten; c) eller i aspekter immanent og andre aspekter transcendental. Vi kan respondere på den gjennom 
formidlinger: her er den transcendental. Vi kan respondere på den direkte: her er den immanent/iboende.


5.  Dette er falske problemer: intuisjon står ikke i et binært motsatt forhold til egoet, men i et ternært forhold til den—det 
er når det går opp for oss at alle egoets tanker er fiksjoner, at de kan merkes av virkeligheten. Det skjer gjennom 
variasjon der vi skiller mellom 1) likt, 2) liknende og 3) forskjellig. Dette endrer se i alle forhold og verdier når vi velger. 

form
idling forplantning


