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————UE

Tidigare ikvill under en performance pekade
jag pa hornen i rummet vi var i, blotlade
limmet. Ovan en kolteckning fran 2015

Jag viker thop mig néra ett bord och vantar, med

onskan om en paranoid arkitektur

Jag beskriver hér hur jag upplever rummet med mig sjilv och niagra

grundliggande objekt i det. Hur rummet som ram kinns.

Ett bord &r nagot att hilla sig fast 1. Jag kryper gérna ithop och trycker mig mot dess
kant 1 en slags fragande fosterstéllning. Bordet finns i rummet och pé bordet ligger ett
papper. De ér redo att finnas till i manga sammanhang och deras bekanta funktion
glider latt igenom och forbi. De ar vintande vérdar. Papperet rymmer ingen bild men
fran oforsiktigt hanterande har det fatt trubbiga horn. Samma hantering finns i andra
rumsliga turer, kroppen bir objekt och styr mobler, och intresset i denna omplacering

uppstér ur ett tocken av passiv, loj, lealoshet.



Gaylen Gerber, Support, 2019

Bordet ticker upp, tar plats, men forsoker inget, stracker sig inte efter viggarna i
rummet det stér i. Behover inte forsta sig sjalvt i forhéllande till ramen som bestimmer
dess form, utan kan sjélv vara en ram. Rymmer dé hela det egna rummet. Redan hér
kan rummet behdva kdnna 6dmjukhet, eller till och med oro. Det &r gratt och stilla
men det dr inte en balans jag beskriver, utan snarare en neutralitet, i obalans. En
nérliggande neutral obalans finns i Giorgio Morandis kérl. Kérlen retar ramen som
borde dngslas att ha dessa doda, fria objekt pé display. De kunde vara i bruk men star
bara dir. Eller star knappt. Svdvar, trangt mot en sida. I ett av rummen fran Gaylen
Gerbers utstillning pa Munchs ateljé kinns placeringen av podier passiv, rastlos. I
motsats verkar Morandi bestdmd, aktiv, menande om sina formers position. Jag ser
mig sjélv placera mina former i en metod som gér fram och tillbaka mellan Morandis
beslutsamhet och Gerbers passivitet. Det uppstar ndrmast en hopploshet som hamnar i
kroppen och som senare ska komma fram under kommande sekvenser (performance).

Denna hopploshet, frustration och tvivel i rummet lever som foljer:

tvivlet, oron bestimmer trogheten i vantan (frdgan).



Har vantar jag i No Anti-precision Both, 2019

Ett atagande i bruten kropp. Stillbild frén en invitation i
video-form fran tidigare i ar

Fragan fastnar i rummets alla horn, bygger sitt néste dar varje linje bryts, dér varje
vagg viks. Fran en performance tidigare idag pekade jag direkt pa den hir bilden, att
fragan om rummet sitter dir ramen dndrar riktning, i hornen. Dar hélls ramen ihop, dér

vill jag peka, fran rummets svagaste punkt.

Tidigare i skrivprocessen beskrev jag det hdr rummet som ett rum som svullnar men
det kiinns nérmare att beskriva det som ett rum som far nedsatt immunforsvar. Ett rum
som dr exponerat, sarbart, som dr 6ppnat for mojliga forsok att utmana dess roll som
ram och som auktoritet i skala. Rummet kan genom stindigt och passivt
ommoblerande missforsta sin roll som ram, eller glomma bort att pdminna om sin
skala (sin betydelse, hardhet, relevans). Obekvamt, undrande, véntande. I denna
grundldaggande bild finns jag. Mitt engagemang uppstar ur ett ticke av passivitet. Jag

beskrev mig i fosterstéllning forut men det ar inte en oskyldig ren position, utan mer



ett atagande, att vilja en form att vecka kroppen i och vénta! i en moblering jag har
tagit 1 bruk. Jag kdnner in rummets position (forsvar) i relation till mina (forsok?). I
scenen jag malar upp med bord sa kan jag t ex bdja pa knéna och midjan, sté 1att
framatlutad med sidan av min kropp mot bordskivan. I kontakt med den. Om det
ligger ett papper pa bordet ser jag gérna att det har spér fran kanske att ha varit vikt.
Fran den positionen fragar jag hur rummet mar, vilken beredskap det har for att ta

emot tryck. Tvivlet, oron bestimmer trogheten (trycket, tyngden) i véntan (fragan).

I Vintandet dr aterkommande, det sker bade innan en sekvens ar satt i gang och under
sekvensen, vintar fram vad som ska ske och om négot ska ske. Véntandet &r en fraga eller en
utmaning som jag skickar till rummet som ram, fragar hur betydelsefull den ar. Jag véntar i
rummet och jag véntar i sekvensen, men jag vantar inte pa fraserna.
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liu Susiraja, Bird Feeder, 2020

Nalar och tyngdtacken (med 6nskan om tryckande

fraser)

Med fraserna menar jag alla de bidragande delarna i en komposition. De har sina
egna ramar till dess att sekvensen hettar upp de till samma temperatur. Dir

smilter de samman.

Lee Lozano kom jag i kontakt med i hennes Dropout Piece (1970), dar hon helt enkelt
klev ut ur sitt konstndrskap och slutade gora konst. Hon har malat en bild med ett
rakblad som halls pd plats. I bilden far spanningen i rakbladet en troghet som
bestimmer fragans karaktir (genom den drom-form som héller det pé plats). Fragan ér
riktad mot de fyra viggar, den rektangel som omsluter den. I Dropout Piece r fragan
tagen till det yttersta, men dér saknar jag en troghet i form som livnar den, binds till

den.



Iiu Susiraja placerar sig sjilv i sina fotografier. Har star hon pé en traningsmaskin och
héller i en korv-fylld fagelholk. Pa golvet star tva svanar med korv med brod pé
ryggarna. Den karaktér i mig som jag ocksa ser i Susiraja dr drabbad av det naiva,
(humorn i glddjen) med att presentera nagot 6ver huvud taget. Hur (eller att) nagot
laggs fram blir viktigare &n vad som ldggs fram. Jag behover inte vinta pa fraserna,
bejakar flodet. Sedd fran den yttersta ramen runt en sammansattning av dessa fraser
och bilder &r det aldrig ett specifikt narrativ eller idé som behover trdda fram,
uppfattas, men under tiden som sammansittningen blir till, blir den en specifik bild.
Niér delarna dr kombinerade dr det en komposition i form som eftersdks dven om
delarna till en borjan for mig kan upplevas konceptuella, baserade i teori-liknande
narrativ. Ytterst ut forstar jag mig sjélv darfor bast som kompositor. I den rollen
belyser jag inte vad som helst utan en specifik komposition, en paranoid fragande
fosterstillning, fran glddjen i rytm och form. Jag vill nd en vacker form, som genom
rummet fragar vilken skala formen uppstar i. Fragar kropparna, ”minns du vilken skala

jag bor i?”



Halsen-bilen, 2020

Utan titel, 2020

Fraserna jag anviander har oftast faststéllts som giltiga i en slags lat, passiv
overlamning, en tillatelse att leva vidare som en fixering tills vidare. Dér finns en stilla
nyfikenhet om varfor de tog sig igenom, blev kvar. Blir liggande. Jag vill ha graa
beréttelser, graa bilder. En rik gra ton, buljong. Szechuan-peppar, blomdoft. Potent
smak, oval smak pa beréttelser, oval smak pé ord (ett tillrickligt nedn6tt rektangulért

bord har fétt en oval form).

Jag vill beskriva négra egna fraser och bilder och varifran de kommer och varfor jag
tror att jag attraheras av de. ”Halsen-bilen” dr bade en teckning och en fras. Den
kommer ur den direkta upplevelsen att f6lja en bil som kor forbi med blicken, och dar
halsen vrider pa sig. Under en utstéllning som inte hade nagon titel bestod
kompositionen av gra farg pa en viagg och att jag sa individuellt till de besokande
frasen "Hamta Halsen-bilen, drom”. Jag understrok att dessa tva delar blev den
komposition jag ville presentera, pekade pa den grd malningen och beskrev att den
tillsammans med frasen "Hémta Halsen-bilen, drom” bildar den fullstdndiga

kompositionen. Varken mer eller mindre. Det dr frdn samma inspiration (forsok) den



Utan titel, 2018
frasen kom ur, som “’Ska vi pa atertraffen” har plockats upp. Det dr frdgan om vem

som lyssnar, vem frasen traffar som dr den bakomliggande inspirationen, men nu nér

de ar giltiga ar det deras kvalité i1 vikt, tryck, gra-méngd som bestimmer deras plats i

en komposition. Intresset i ”vem som lyssnar, vem frasen traffar” dr inte viktig ldngre.

Det kombinerade minnesmarket 6ver 9/11-attackerna och forlisningen av Titanic dr en

bild av en hjdlm som senare dven blev en riktig hjdlm. Inspirationen, eller karaktdren
som skapat dessa ser jag i ett Overflod av memes med liknande kombinationer. "Bush

did Titanic”. Jag tror det dr den totala avsaknaden av timing, naiviteten som har en

potential. Attityden verkar inte acceptera att ting dr bundna till andra ting, en attityd

BUSH DID TITANIC

som &r vird ett besok nu och dd. Om inte annat for att darifrédn lyssna hur

konspirationsteorierna later: ”Jorden ar platt”. Det dr inbromsningen, inbromsningen

Okénd

skapare av forsok till teori, “verklighet”. Inbromsningen méste ske for att betydelsen ska na

fram. ”Bush did Titanic”. Var blir det av farten. Det &r ett trogt arbete att bromsa in
infor vissa forslag. Den energin maste ta vigen ndgonstans. Energin stoter emot

forpackningen som haller positionen ”inom négot”(en person inom kroppen eller ett
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Hvilken, 2021

[

Viggen i min studio, 2021

rum inom véggarna). Vi har bordet, “modellen”som antar position, kan bestimma
skala. Det dr svérare att lata "Bush did Titanic” bestimma skala. Bara genom
processen av medborgarforslag kan kombinerade minnesmaérken bli verklighet. Dar
blir liggséret kdnnbart. Fran strukturens mitt. Langsamt svéingande rorelser.
Medborgarforslaget har den graa karaktér, troghet, potentiell paranoia frén farliga

forslag som jag lutar mig mot nér jag moblerar infor en kommande presentation.
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Jag sitter hemma eller i studion, om jag har en planerad performance coming up har
jag kanske besokt utstdllningsrummet 1 kapitel 1, borjat samla nagra fraser jag vill
anvinda i kapitel 2 och borjat fundera pa vilken ton jag vill ha i ett ljud. Funktionen av
ljudet (specifikt tonerna) kan ha en beddvande, eller forvirrande effekt, den effekt som
jag ofta strivar efter kan liknas vid en obarmhértig boss i ett TV-spel som dmsom &r
ovetande allsmiktig, naiv men kraftfull, missriktad, distrd och 6msom aggressiv,
beslutsam, domande, fokuserad. De tvéra kast (attack och decay) mellan olika
temperament kan ge en ihalig, oval ton. The Field - Divide now. I den hér laten finns
ett bra exempel 1 en passage som bér sin egen lyftkraft. En tonarts-sdnkning som inte
ursdktar sig.

Rytmen har en egen funktion i det att ge och ta energi till det som sker. Under nagra
tillfallen &ar detta explicit komponerat i det att ett rytmiskt ljudspér i perioder om nagra
takter spelas pa hog volym for att sedan snabbt sjunka i volym, och senare tillbaka till
hog volym. Osv. Detta kan upprepas liange, energi tillfors och energi atergér. Skiftande

humor, skiftande energi. Ljuden lyfts inte upp utan sugs, dras upp, hings. Flygplanet
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vill flyga, ér det jag alltid glommer. Jag tror det egentligen tvingas upp underifran,
men det r ju uppat det vill, sugs upp ovanifran, pd marschhdjd halls det pa plats av sin

egen vilja.

Hur en flygplansdorr stangs och hur limmet

lossnar, sorgen infinner sig (med onskan om en

dynamisk sekvens)

Dynamiken i att i en sekvens av planerade fraser, som éir guidade av forbestimt

ljud, himta frin nagot oként. Att ’vinta”. Fragan stills ljudlost som en vintan.

Sekvensen borjar. Ljudet som spelas upp fran hogtalare ger allt fran borjan, och tappar
gradvis fart, bromsar in, stelnar. Hettar forst upp hornen, ramens target zones, och

torkar sedan ut limmet. Att redan fran start borja bromsa in bilden, borja frysa ner den.
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Har lagger jag en trabit med ordet ”Erasmus” skrivet pa, pa
ett biltak, med en hopvikt byxa mellan tribiten och biltaket

Bromsen ska ligga i fran start, bunden. Biltet 1 bilden haller mig bunden, bromsar mig

fran sekvensens start, till slutet.

Trogheten och tempot i rorelser och tidens gang delar ansvar med frasernas tyngd.
Sekvensen bestimmer hur tyngden i fraserna landar. Formatet for séttet att presentera
och formen blir samma. Att lagga ting pa bilar &r bdde hur det presenteras och vad som
presenteras. Nir jag tar pa mig hjdlm &ar det egentligen Susirajas svan jag trir over
huvudet, 6vertung, djurlik att bara. Nér jag lagger trébitar pd biltak &r trébitarna
egentligen hennes korvar med bréd. Svanen och korvarna med brod ar en troghet i
handen, den synliga objekten behover inte vara de jag “haller 1. Jag fér bilden jag vill
ha 1 handen och 1 halsen, hur lemmarna vrider pa sig i fragan att ldgga en korv med
brod pa ett biltak. Behover inte korven for att kdnna in med vilken troghet den ska

placeras.

Karaktéren i sekvensen som gor dessa ting formas av planerade akter och oplanerade

akter. Den grundldggande hallningen ar nira Susiraja, att halla i saker. Hon samlar
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thop en bild, svanarna och korvarna och jag gissar att hon maste sta stilla, (for
fotografiet att tas). Aven om det bara ir sekunder s§ VANTAR hon INNE I SIN
KOMPOSITION. Jaget och bilden delar en tid ett projekt som jag kidnner tar
karaktiren av en fraga. Fridgan handlar om positionernas, skalornas tillstand. Vad &r
hart, betydelsefullt, var dr detta? Nar jag ror mig, gar fram och tillbaka, sdger ”Ska vi
pa atertrdffen” eller pekar pd hornen i rummet sa vintar jag samtidigt inne 1 bilden.

Vintar pa den att utmana ramen.

Flygplans-dorren upplevs masta gé at motstridiga hall {or att kunna stéingas och
Oppnas. Den veckar sig som kroppen maste for att rymmas i vissa horn. Maste packa

sig in med olika riktningar mekanisk precision for att passa i det tringa utrymmet.

Det finns en annan potential 1 rorelse 1 den troghet som behovs 1 lek, ndr man
fantiserar objekt 1 en annan skala. Handen kan aldrig fa till den rimliga troghet som
skulle gilla for dessa objekt om de var i sin naturliga storlek. Att landa flygplan, att

parkera en bil, att stinga en dorr. Att gd med en miniatyr-person. Glida fram.
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Trogheten 1 den lekta inbromsningen. Min hand héller i en liten trdbit (representerar ett
flygplan), som jag "landar” med. Forsoker landa, men det ska vara svart att kunna
landa. Det ar svart, det kdnns inte ritt, leken &r inte verkligheten, trogheten &r inte ritt,

tyngden finns inte.

Av tva anledningar kan triabiten inte landa. Bada anledningarna pekar tydligt i en och

samma riktning.

Anledning 1: Soundtracket i sekvensen (i utstidllningsrummet) ger turbulent luft under
vingarna. Det badar gott. Med dessa osékra toner som lyftkraft kommer trabiten aldrig

att kunna landa. D4 dr det inte det som var planen.

Anledning 2: Trogheten 1 leken &r inte rétt, trdbiten och handen kan inte tillsammans
komma 1 ndrheten av den bana som &r den verkliga. Har pratar jag om leken 1
modellvérld som en skyddad (i en konstnérlig kontext). Platser dir den konstnarliga

kontexten som ram inte finns kan vara vérd ett besok nu och da.
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Med onskan om en atdragen broms. Kabinen,
morgonrusningen, trappuppgangar,

minnesmarket

Det tacksamma riackvidden for 6vertradelse 1 det tringa utrymmet. Ingen skillnad
mellan det fysiskt tringa rummet och ett trangt utrymme for lasning. Angeldgenheten
stiger dir distansen matas bort, trycks undan. I flygplanskabinen dr varje ommoblering
en potentiellt daligt mottagen gest. Utrymmet &r sndvt men dérfor uppskruvat. Minsta
yviga fras har en spinning och frasens betydelse dr inte klar forrén flygplanet har
landat, forst da blir kompositionen synlig och dvertradelsen som mojlighet slapper

greppet. I trappuppgéngar och i morgonrusningen, dér ett tocken, en passivitet gor
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rackvidden for en fras lang och trog. Samhallets egna horn, ramar, de som ér i stindig
apparat och funktion. Torg, gator, kommunal transport. Postkontor, matbutiker. Dessa
rum &r vérda ett besok nu och da. Ansikten pa bussen som halls pa plats med halsens
vilja eller ovilja att ta del av nya forslag. Att friga samma fragor, belysa rummen och
ramarna, hornen, och vinta.

Kvarterens yttre horn dr target zones. Mellan bilars tak vill jag forsiktigt 14gga stora
strukturer. Landa forsiktigt, kanske med rétt troghet den har gdngen. Den troghet som
modellen inte nér till. Det dr ett medborgarforslag. Om ting ligger bra kan liggsaret,

som minimalistisk skada hota en arkitektur.
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Lee Lozano, Win first don t last win last don t care, Kunsthalle Basel, 2006

Jonatan Habib Engqvist, Lars-Erik Hjertstrom Lappalainen

BIG DIG, CL(P) Works, 2018

Artists on Hanne Darboven, Dia Art Foundation, New York, 2016

https://www.iiususiraja.com/

https://arthistoryproject.com/artists/giorgio-morandi/still-life-1955/

0slo-1940-1945-dimensions-vary-with-installation-2/

The Field - Infinite moment, utgiven av Kompakt, 2018
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