Jeg har skrevet noe til deg. Bokstaver som danner ord som danner setninger pé papir.
Disse sidene er ikke skrevet i en bestemt rekkefglge. Legg dem utover galvet. Stokk om pd
dem. Les bakfra og fra sida. Finn din egen historie.

Tekst er

ALt

er en
meningsbarende
sammenstilling av
(abstrakte)
symboler.

enne definisjonen
dener for at alle

meningsbarende
objekter kan diskuteres
som tekst. Med skrevet
tekst er dette ganske
selvsagt. Den enkelte
bokstav har ingen
konkret mening i seg
selv, men far kun
mening nar den blir
satt sammen med flere
bokstaver til ord og
ordene blir satt i
sammenheng til
setninger.

ette gir
[) interessante

konsekvenser nar vi
hever blikket fra boka.
For eksempel kan det a
ta et bilde forstds som
d fange en visuell
representasjon av var
fysiske verden i et
gitt tidsrom. Det
resulterende bildet kan
sees som en avgrensa
mengde symboler,
uansett om vi snakker
om dataenhetene som
blir lLlagra pad
minnekortet eller “det
fotografiet avbilder”.
Pipa pd bildet er slik
ikke lLlenger en pipe,
men en representasjon
av en pipe - et symbol
som kan ha
meningsinnhold som for
eksempel mandighet, hgy
sosial klasse, Llaerdom,
visdom, kreft og
forurensing. Som
bokstaver vil ogsad
ethvert annet symbol
eller motiv i bildet ha
et spenn av mulige
betydninger i

Def'inisjon:

konteksten. Det
spesifikke utvalget av
symboler i bildet og
deres relative
plassering 1
bildeflaten danner
narrativ, eller tekst.
Disse narrativene
trenger ikke vere
spesifikke, de vil
leses forskjellig av
forskjellige Llesere.

etter hverandre i

rask rekkefglge som
pa en film, eller pd en
mate som leses som
tredimensjonal, gker
bildenes kompleksitet
og symboltetthet, men
det er fremdeles
bilder. Det samme
gjelder uansett
teknologi som er brukt
for a fange bildet: om
bildet er et maleri, et
naturalistisk motiv
tatt med et
polaroidkamera eller
datagenererte og
datamanipulerte motiver
som ikke finner sin
Like i den naturlige
verden, enten det
trykkes pa forsida av
Vogue eller klippes
sammen til en scifi-

Sk snart vi har

denne bevisstheten om
at ALt er Tekst, mf vi

[) ersom bilder vises

ta et videre syn pld hva
vi driver med nfr vi
Lager scenekunst.

enne definisjonen

gjor det prekaert a
se pa alle de
meningsbarende
symbolene vi setter 1inn
i scenerommet ndr vi
skal diskutere
dramaturgi og narrativ,
og sd fdr vi heller
gjgre bevisste valg
rundt hvilke symboler
vi vektlegger i en gitt

kunstnerisk prosess, og
hvilke vi presenterer
for vdart publikum.

at vi kan fortelle

historiene vdare med
et langt videre spenn
av virkemidler. Trenger
vi monologen, eller kan
vi fortelle historien
bedre med bare Llyd,
objekter, handlinger?
Trenger vi at Llys og
lyd understgtter
meningsinnholdet i en
dialog, eller kan vi
droppe ett eller flere
av stgtteelementene? Om
vi aksepterer at alle
virkemidlene vi har til
radighet i
teatermaskina er
meningsbarende, hvor
mange virkemidler kan
fa lov til a si det
samme samtidig fgr det
bUir EPTESGIANYTN Jes
mener at definisjonen
av som
tvinger oss_ til a el

[) ette dpner ogsd for

ekst leses Llinezrt.
T En forestilling
Leses Llineart.
Uansett hvilken
dramaturgisk struktur
man jobber med,
trestruktur,
stjernestruktur osv
VAlWhvert individuelle
publikummers opplevelse

av forestillingen vare
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Det meste er Aktgr

n scenekunst-
E produksjon er et

resultat av et
kreativt samspill
mellom en rekke
funksjoner:
Skuespillere,
scenedesign, regi og
dramaturgi. Men det
publikum ser er en
samling iscenesatte
aktgrer.

kuespilleren
S bringer sin egen

kropp til scena.
Med denne kroppen
manifesterer hen
roller. Samtidig er
ogsd skuespilleren som
person tilstede pd
scena i rollen. Hen
agerer bdde seg selv
som skuespiller og
rolla. BHSEEN-Ne
skuespilleren en aktgr
i seg selv, i sin egen
sin egen

kropp, og i
rolle.

egissgren og
R dramaturgen Lldner

skuespilleren sin
lesning og fortolkning
av Teksten. De Llar
skuespilleren ta del i
sitt intellekt, for sad
d agere dette for
publikum.

cenedesigneren -
S lyd, Llys, video,

scenograf,
kostymedesigner og
andre - lar publikum
oppleve verket gjennom
sine sanser, eller sitt
blikk pd verden. Hen
manifesterer denne
sanseligheten gjennom
objekter som hen sa
igjen plasserer pad
scena som aktgrer.
Derfor er ikke
scenedesigneren selv en
men en som

aktgr,
skaper aktgrer.

lyden, det kostymet,
det objektet, den
gesten. De er alle
manifestasjoner av
verden slik designeren
sanser, fortolker og
uttrykker den.
lner scenedesigneren
publikum sitt
sanseapparat.

vem som agerer hva
}{ og hvordan er ikke
avhengig av om
forestillingen er
arbeidet fram i en
tradisjonell hierarkisk
prosess, der hver
tydelig avgrensede
funksjon utfgres av en
bestemt person, eller i
en mer moderne ikke-
hierarkisk prosess,
skillet mellom
funksjoner er mindre
tydelig. Funksjonen
“scenograf” skaper
aktgr-objekter som er
ment a plasseres pa
scena, uavhengig av om
personen som blir
kreditert som scenograf
ogsd utfgrer andre
funksjoner, og kanskje
til og med agerer
rollen “scenograf” pa
scena for publikum.
Funksjonen skuespiller
agerer roller i kraft
av det hen uttrykker
for publikum med sin
egen fysiske kropp,
uavhengig av om kroppen
er fysisk tilstede pad
scena, eller blir
presentert for publikum
pa video eller som
forhdndsinnspi
Skillet Ligger 1

der

om den

medskapende uttrykker
seg gjennom egen

representasjoner av
skaperens fortolkning
0g sanser.

“ very living
Ething has two

bodies these
days - you are flying
into the atmosphere and
back down to the ground
right now, but you
can’t feel it. You
breathe something in,
and what you breathe
out is something else.
Your first body is the
one belonging to
Richard, the place you
live in, made out of
your own personal skin.
Your second body is the
body belonging to Gina,
a body which is not so
solid as the other one,
but much larger. This
second body is your own
literal and physical
biological existence -
it is a version of you.
It is not a concept, it
is your own body.”
Daisy Hildyard The
Second Body
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Lydobjektet

Dont worry, be happy

eg elsker hvor
‘J elegant Bobby

McFerrin
demonstrerer her1 at
musikk er et sprak alle
snakker (synger?) ganske
flytende, uansett hvor i
verden vi vokser opp og
bor. Overtoner2,
melodier3 og
akkordrekkefglger4 har
en logikk i seg som
mennesker er fgdt med/
instinktivt forstar/
tidlig lerer, som vi
relaterer aktivt til, og
som far deg og meg til a
mgtes i fglelser5 og
filosofié, og fdr noe
enkelt og banalt til a
fgles som noe komplekst
og viktig vi kan mgtes i
som medmennesker, om det
er pd dansegulvet; i
konsertsalen eller pa
tiktok. Vi har sunget og
spilt musikk pa
akustiske instrumenter
sd lenge vi har vert
mennesker, jeg laerte meg
3 grep pd gitar fra en
bok fra jeg var 13. Men
sd oppdaga jeg Synther?
og Sequencere8, og
musikken blei bdde
abstrakt (ikke Llyden av
det konkrete objektet
“gitar”, men den delen
av gitarlyden jeg klarer
d gjenskape med en
synth, og det den Llyden
trigger i meg) og
demokratisk9, og nd kan
jeg, som hverken har
trening eller skills og
har mista den gitarboka
for Lenge siden, spille
alle instrumenter i
verden pd en gang. Da
jeg var 16 solgte jeg
gitaren min og kjgpte
sampler10.

t sample er ikke en
E lyd eller et Lite

stykke musikk11 men
ot TH3OE, oo
plutselig var musikk
ikke melodier, men

lyd(objekter) satt i
system. Sa na dekker den

pentatoniske hoppinga
til Bobby McFerrin
plutselig bare ett
aspekt av hva musikk er
og hvordan den funker.
Sampling handler om a
transportere fglelsene
og stemninga og ideene i
den musikken, og gjgre
det til en av flere
bestanddeler i min
musikk, heller enn a
profitere pd musikk som
noen har lagd fgr meg

som tristessen i en D-
moll, kan Burial isolere
akkurat det kornet av
mening og emosjon den

lyden trigger i ham, og
bruke det som en12
kompleks byggekloss i
eget skapelsesverk: Nar
jeg lager musikk av
samples er ikke spradket
mitt melodi og
akkordrekkefglger, men
relasjonen mellom
lydobjekter i et sonisk
rom. Det er postmoderne,
det! 0g, akkurat som
vi13 har lagd tusenvislé
av15 forskjelligel16
akustiskel1?7
instrumenter18 har
samplebasert musikk
mutert enormt siden de
la soul19 ga ut 3 ft
high and rising20. Fra

21 (som gjennom
Skapelsesmyten22 sin gir
musikken mening langt
utover trommemaskinene
og synthene den er Llagd
pd.) via Matthew
Herbert23 (Som Lliker
best @ putle rundt
hjemme, men allikevel er
verdensbergmt.) til
folk24 som lLager en hel
Lat, med alle Llyder, fra
ett sample25.

jeg viser i Post

Show Discussion
bruker jeg gamle Lldater
som lydobjekter. Jeg vil

I flere av videoene

pasta at klassiske Llater
som barn av regnbuen22é
og noen barn er brune27
i sin umiddelbare
gjenkjennelighet
transcenderer
musikkbegrepet og i
tillegg til 4@ veere
musikk/sanger blir
lydobjekter i seg selv.
De har blitt beerere av
mening, symboler,
granuler: Barn av
regnbuen gir meg ingen
stor musikalsk
opplevelse, men
transporterer i en
kombinasjon av tonalitet
og tidsdnd den naive
troen pd mennesket og
framtida som gjorde 70-
tallet sa vakkert! DET
rgrer meg, og det er det
jeg tar med inn i
videoen der jeg viser en
himmel full av Iron
Dome28-stjerner som
skyter ned glgr fra
Gaza. Og pd samme mdte
setter jeg AI-
manipulerte bilder av
meg selv i kontekst av
Per Asplins pdstand om
at vi er Llike inni selv
om vi er forskjellige
utenpd. Etter da ha sendt
bildet av meg selv
gjennom deepnostalgia29
og deepdream30 og
Luminar AI31, er bare
huden min igjen av meg,
alle bevegelser og
ansiktstrekk er
“forbedret” til det
ugjenkjennelige, etter
samme mal som alle andre
bilder som gdr gjennom
samme mglla. Ved hjelp
av AI kan vi endelig
alle bli Like inni. Ved
hjelp av AI kan mine
besteforeldre bevege seg
som dine.

bra film, der

lggnene er erlige32,
og huske mormor og
morfar som de var.

‘J eg vil heller se en
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eksten

n-the-beach-er-genialt-men/

Proble

https://www.dagbladet.no/ku
71505912

jeg over en tekst ekse nothing says “I‘'m no
serial killer” Like
calling oneself “A”
while stroking a

st feather across ones
body.“ Mitt score er
en ganske godt elta
surdeig fra
utgangspunktets Tipo
00 og mineralvann.

forkant av
visninga “Glorious

Rainbow” der utgver
ai Johnsen og
oreograf Shi Pratt
ukte teksten som
angspunkt for
egelsesmateraiale,
uterte jeg
tens plass i
inga med Jesper
og andre. Min
nelige plan var
ksten forbli
for publikum,
fungere som
L Kai og Shi‘s
men etter mye
ilbake og

For tid tilbake kom A is charming, cause

av Christopher ord
Pahle om reality- syn
serien Ex on the Beach set
(EOTB) . Tekstens i
tematikk interesserer
meg ikke sa veldig,
men den har endel
sprdklige kvaliteter
jeg kicker pd. Jeg
Liker vekslinga mellom
perspektiver, mellom
deltagernes, TV-
tilskuerens og “den
beleste journalistens”
blikk. Jeg setter pri
pd vekslinga mellom
knallhard ironiserin
over det som skjer
skjermen, og en var
undring. De
beskrivende delene
teksten virka ogsad
de kunne vere
interessante som
for scenekunst,
at jeg visste h
jord jeg skulle
i da jeg fgrst
teksten. 0Ogsa
jevla morsom,

jeg.

a Jespern
P tekstwo
oktobe

jeg etter
en visnin
recap me
artikkel




Mer pr

noe mindre over-
fladisk, eller med
andre ord, kunne jeg
skape et nytt menings-
innhold i denne
teksten ved d remikse
den? Kunne jeg bruke
brokker av teksten som
tekstobjekter eller
meningsobjekter, pa
samme mdate som musikk
Laget med samples
bruker Lyder som
lydobjekter som gir
musikalsk sammenheng
ikke springer ut av
melodier og akkord-
progresjoner? Jeg
hadde hapet a lage e
Liten etyde som hand
om hvordan vi som
tilskuere gjgr oss
en mening om folk
vi ikke ser hudfa
og klaerne deres,
hvordan Llaserlys
synliggjgr volu
en kropp i motse
til vanlig Llys
synliggjgr ove
hvordan vi Lle
som ikke form
gjennom tekst
og bevegelse
putta ogsd i
tanker rund
vere hvit
omtrent 47
Verste Arg
sdrbarhet
usikkerh
Ligger i
at man
flyte
s;olt

tekst

society? Here you can
see that America is a
lot higher than ever
before, and so I
suggest that you see
some similarities
between Americans and
some people in this
country.

et me repeat this,
L this is the
America we have

right now and I can't
say anything about

hat happened 1in

erica in the last
ccade or five years.
all know what
opened in France. We
what happened in
y. This 1is because
overnment, no
nment exists to

t and protect
man rights of a
This is just
ple. This is a
problem in
body has

2en able to

No matter
ioney or what
eaucracy
here 1is



A iscenesette’

tekst pda disse
mdtene:

Projeksjon pad
speilvegg.

Speilvendt video-
projeksjon pa speilvegg
4%x2,25 meter. Projektor i
taket vinklet ca 30°
nedover, noe som gizr en
tydelig fordreid, men
leselig, refleksjon pd
gulvet.

Projeksjon pd
reflekterende
vegg.

Videoprojeksjon pad bue
vegg, 4 seksjoner pa
1x1,9 meter, vinklet /
innover ca 10" i forh
til hverandre, kledd med
aluminiumsfolie medgden
blanke siden ut. [
Projektor med J
vidvinkellinse plassert
pd gulvet, vinklet ca 10°
oppover. Projeksjonen ble
diffust reflektexrt over i
den analoge delen av
scenerommet.

Svart tebpe med
dpning.

Scene 7 ble delt
diagonalt i/to med et
svart sceneteppe. I dette
teppet var/det en &pning
pd ca 2 meter bredde rett
ovenfor iZm buede,
reflekterefde veggen der
publlkumeog lys kunne
passeme”fTitt. Dette
teppet delte ogs3a
scenerommet!i to rom med
distinkte kvaliteter, der
den ene siden framsto som

T,

og den andre

Papp-plater med
utskdret tekst.

6 papplater med deler av
Glorigus-teksten skaret
ut med laser. Disse
framgto som skulpturelle,
permanente, taktile
objekter™gom publikum
undt pa. Det
at teksten vag fraver av
papp gjorde at{den
framsto som la
svartere enn deny
gjort om den var*
eller printa - Tek
var et reelt fraves
reflektert lys. Mork

5 Mindre speil
Rundt i rommet 1

speil. Ett sto ved enden
av den reflekterende
veggen, og speilet lys
fra pIOJektoren pa gulvet
mot inngangen fra {
masterkorridoren for é
blende publlkum som kom
inn den veien. I
forskjelllge mapplngei
tok jeg mer og mindre
kontroll p& hva som traff
dette speilet, men stort
sett var det deler av
bokstaver som trakk en
form for rytme ut av
teksten som blei
projisert. Et annet speil
var lent opp mot baksiden
av den reflekterende
veggen, og speilet lyset
som traff speilveggen. I
noen mappinger framsto
denne speilingen som et
opplyst rom, andre ganger
som et svart hull.

5 Romlig forlgp
Disse situasjonene

}—:a/—»W« =

Tekst

satt jeg sammen til et
romlig forlep, der
publikum selv kunne velge
inngang inn i rommet og
ruter gjennom rommet. Det
romlige forlepet var satt
sammen av en kombinasjon
av de eksisterende inn-
og utgangene pd scene 7,
objektene jeg satt inn i
rommet, og apningene
mellom dem. Se bilde i
bakgrunnen her.

Projeksjoner og

mapping.
I Carles modellworkshop i
november i 3ar testa jeg
mulige projeksjonsoppsett
for “..Practice” i modell.
Jeg bruker en mapping-
software hvor det er
kjapt 3 skisse opp
mappinger og lagre dem
som presets eller cues,
sd jeg hadde noen klare
utgangspunkt feor jeg gikk
inn pad scene 7. Det var
viktig for meg & beholde
en dpenhet i prosess - &
kjapt kunne modifisere og
lage nye mappinger basert
pd ideer og tema som kom
opp i mgtet med publikum.

8 visningsstruktur
Jeg strakk visningen
over to dager, og
inviterte inn publikum en
og en. Dette ga
visningen karakter av et
verksted der publikum jeg
rom video fysisk objekt
mening bilde lys puls
tekst
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»og.
om noe hyggelig,
ikke hvor pinlig det
er at jeg tok med
det stgrste
problemet mitt

Mer om

a grunn av é?

j 'éksten der
(La oss snakke

videre i prosessen.)
Min intensjon var at
teksten skulle
fungere som en slags
Lorem Ipsum, en
placeholdertekst jeg
kunne manifestere pad
forskjellige mdter i
et scenerom uten at
tekstens menings-
innhold skulle ha
serlig betydning.
Etter noen timer
diskusjon med
publikum rundt hv
EOTB-referansen
betyr i pPOSJekte
mitt, innsa jeg
det i beste faLL var
ganske naivt fra min
side, og tok inn

noen bilder fra en
episode av /
amerikansk EOTB for a
se hva det gjorde.
Disse bildene satt
jeg pa visningens
andre dag opp mot to
tekster:

F:
A
P

“Many/of the
teenage students

I engountered

seemed % be in a
state of what I
woutggﬁ%%

depress1ve hedonia.
Depression is
Usually
characterized as a

ﬁ%gte of/anhedonia,
bmhwthe condition

I'm referring to is
constituted not by
an inability to get
pleasyre so much as
it by / an inability
to dp anything else
exc?Pt pursue

pledasure. There 1is a

this mysteriy
missing enjo
can only be ac
beyond the plea
principle.” 3

Mark Fisher

“Enthusiasm
optional”

Som jeg fant p& sj=l |

S e e S

er sammen- g
[) stillingen ava

Rainbow-teksten
og bilder fra EOTB
oppleves som smgr pa
flesk for meg, der
bdde bilde og tekst
essens sier det
samme, gir disse to
sammenstillingene
noe mer. For meg
kommenterer Fishers
tekst hvilke
virkninger reality-
TV har pd oss som
tilskuere, hva det
gj#gr med oss, hvilke
verdier hos oss selv
som blir dyrket fram
av at dette er

.i

iscenesetfing av tekst

bildene vi ser pd ndar
vi vil bli
underholdt, og
hvordan det har

flere negative
effekter a bli
presentert for slike
idealer, bdade i kropp
og ytring.

in egen tekst
M kommenterer mer

direkte pda hvor
hardt deltagerne
jobber for a framstd
som attraktive,
engasjerte og ekte i
en kontekst der ens
egen utseende,
personlighet og alle
eventuelle andre
kvaliteter man mdtte
ha hatt i
utgangspunktet,
forsvinner i TV-
kameraets,
regissgrens, og
bildeprodusentens
skandalehunger og
klikkjakt. Jeg tror
ikke det hadde gdatt
sd bra om en deltager
hadde valgt a ikke
vere entusiastisk.
Med disse to
sammenstillingene av
bilde og tekst
prgver jeg a legge
reality-tv bak meg
som +ema drama.
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Kvantefeltteori

SOom

metafor for dramaturgs

er mellomrommet

mellom partiklene
tomt - ingenting skjer
med mindre en partikkel
skulle finne pda a ta opp
den plassen. I felt-
teorier er det feltets
verdi, feltets
muligheter eller
handlingsrom, og ikke
dets posisjon, som
endres over tid.
Mellomrommet er ikke
tomt, fordi feltet
alltid har et
potensiale, eller
handlingsrom.

lassiske punkt-
Kteor'ier er lokale i
tid, men ikke i rom.

Felt-teorier er Llokale i
badet tid og rom.

kvanteteori har alle
I observerbare objekter
eller fenomener
alltid alle mulige
verdier til de blir
observert, da de far en
observerbar verdi.

i méd skille mellom
V meningsinnholdet vi
Legger inn i et

granul, og
meningsinnholdet
publikum Lleser ut av
det.

I teorier om partikler,

man gatt helt bort

fra ideen om punkt-
partikler. Alle
partikler er egentlig
felteksitasjoner, noen
ganger kalt “wavicles”

ammenfiltrede
S partikler bestemmer
hverandres
rotasjonsretning nar de
blir observert. Det ma

fgre til teleportering!

m vi bruker disse
O ideene som
dramaturgiske
konsept, oppstdr noen

I standardmodellen har

fine potensialer:

Narrativer

’I manifesterer seg bare
ndr de blir

observert. Det gjgr

narrativet unikt for
hver observatgr.

Alle dramaturgiske og
2 narrative veier er

alltid mulige, inntil
de blir observert.

Den dramaturgiske
3ve‘ien er ikke en

sammenhengende, rett
linje, men et felt med
muligheter og
potensialer og med mange
mulige utfall som kan
forme forskjellige
narrativer.

Tid og rom er

LU Det medfgrer

at tida kan bevege
seg med forskjellig
hastighet pa forskjellige
deler av scena, og at
konstellasjoner i tid og
rom er i konstant
endring.

En aktgr er ethvert
5 subjekt eller objekt,
menneske eller
maskin, fugl eller fisk,
som pavirker publikums
opplevelse av
forestillinga.

De forskjellige
handlingene som bearer
narrativet kan oppsta

og opplgses fritt.
Narrativet teleporteres
rundt pf] scena!

Inntil det blir
7 observert er

scenebildet aldri
permanent, men et felt
av potensialer. Hver

observasjon er vere
unik.

en granuleer
I dramaturgi, som

motsats til en Llineer
dramaturgi, vil hvert
granul kunne variere i
stgrrelse/viktighet fra
dag til dag avhengig av
relativ plassering,
innhold, “styrke/volum”;
Dette vil igjen pdvirke
andre granuler. Slik tar
granuler dramaturgi ogsa
opp i seg utgvernes
dagsform og humgr.

ranuler kan vibrere
mer eller mindre,
vere varmere eller

kaldere, eller bare mer
eller mindre intense.

ndringer i Intensitet
E (over tid og lokalt)
kan oppsta pa flere
mater, for eksempel
gjennom endringer i
antall , stgrrelse,
me L L ompr om.

va er den
}{ dramaturgiske

effekten av granuler
med stor innbyrdes
avstand kontra granuler
som er mange per
flateenhet - begge
dekker store felt, men
med svert forskjellig
resultat.

id er ikke det
T viktigste

parameteret. Hver
granul kan ta den tiden
den trenger. Nar
handlingen/granulet har
Llgpt sin tid, stopper
den.

Fokus

Jeg

Oss
Verden
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T'id kan instrumentaliseres pd mange mater i Granuleaer dranaturgi

id som
T sekvensielt,
Lineaert forlgp
Et linezrt forlep som
drives framover av at
publikum foretar seg
ikke-reversible

handlinger. Som livet, pa
en mate.

F orestillingstid:

Det som skjer fra
forestillingen begynner
til den slutter, fra
teppet gdr opp til det
lukkes igjen, og man gar
ut i den friske
kveldslufta.

K ontekst-tid
Forestillingas
tidsforlep spredd utover
en akse som lgper fra
forste gang publikum
horer om en forestilling,
til de slutter & tenke pa

den, kanskje flere ar
seinere.

M in tid.
Min subjektive
tidsopplevelse. Var det

der en halvtime eller tre
timexr?

Granuleer
I dramaturgi
kan tid ta mange former.
Vi kan for eksempel
snakke om
“forestillingstid”, tiden
fra publikum ankommer
teateret til de forlater
det igjen, sentrert rundt
historien som blir
fortalt, eller fra teppet
gdr opp til det lukkes;
“konteksttid”, tiden fra
publikum fgrst hgrer om
forestillingen til de
slutter & tenke pd den,
kanskje flere &r seinere,
sentrert rundt publikums
opplevelse av
forestillingen i sin
kontekst; eller “narrativ
tid”, som rykker et hakk
framover seg hver gang
noe ikke-reversibelt
skjer i en forestilling
For publikum oppleves en
forestilling som en serie
tilstander, der tida gar
ndr man beveger seg fra
en tilstand til en annen.
Hvert meningsbzrende
objekt i forestillingen
kan slik ta den tiden den
trenger, og publikum kan
ha stort utbytte av &
selv velge hvor mye tid
de tilbringer med hvert
granul. Nar handlingen/
granulet har lept sin
tid, stopper tida.
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L...]

rint culture

facilitated the

organization of a

atial continuum

through Llinear
progression, whereas
the new electronic,
auditory culture, in
effect, abolishes
the space-time
continuum because of
its instantaneity
and simultaneity:
‘electric technology
is instant and
omnipresent and
creates multiple
centres-without-
margins’.

Walter Ong

en skrevae
. sceneteksten gir i sin

linearitet wtspring til
linegere dramaturgier; vi leger
en setning etter den forrige.
Granulser dramaturgi er
flerdimensjonal. Vi ma
snakke om “marrative flater”
og “marrative rem”, ikke
marrative linjer og strekk:
Kenseptualiseringen av
narrativet som neoe
flerdimensjonalt fordeler de
meningshaerende elementene
utover flater og distribuerer
dem i rom, der publikum kan
tegne sin egen linje gjennom
marrativet.

scenetekstens paradigme
I ma dramaturgien springe

ut av em analyse av den
limesere sceneteksten, og ma
derfor bli lineger. Deretter
legges de sceniske
virkemidlene til der
sceneteksten “trenger hjelp”.
Scenografien illustrerer
abstrakt scenetekstens
underliggende tema. Lyset
symbeliserer tida pa degnet
eller stedet, eller wnderststter
dramaturgien med abstrakte
grep. Ogsa lyddesignerens
musikalske temaer steotter
opp under narrativet ved &
signalisere avilke karakterer
som er viktige, og illustrerer
og forsterker tekstens
stemning for a skape
emeosjonell respons hes
publikum. Scencdesignets
ma alltid stette opp under
sceneteksten.

penningskurvene til

scenetekst, regi og

scenedesign i et slikt
stykke vil alltid vaere
sammenfallende, parallelle,
eller speile averandre. De
ferskjellige virkemidlene
kommuniserer alltid i greve
trekk det samme. Jeg spor
deg: Hver mange ganger ma
vi fortelle publikwm den
samme historien? Komplekse
og interessante narrativer i
samspillet og
spenningsrommene mellom
scenetekst, skuespill, lyd, lys,
video, rom og kostyme
fordufter mar dramaturgen
med intensjon om G rydde

opp sa publikum skal forsta
sceneteksten overforenkler
og etterlater seg en lagkake
av et marrativ uten plass for
publikums personlige
opplevelser og lesninger.

un en marginal del av
Kdel petensielle

kommunikasjonen
mellom scene og sal skjer
gjennom sceneteksten.
Mimikk, tenefall, gester,
scenografi, lysdesign,
musikk, kostymer formidler
enormt med mening.
Muntlige fortellinger skaper
en magisk, spirituell
verdensforstaelse, trykket
tekst stimulerer til abstrakt
tenkning, mens vi
responderer emesjonelt pa
bilder. Teateret ligger i
grenseland mellom disse tre:
En magisk framfering av en
abstrakt tekst i et emeosjonelt
scenebilde. Hverfor fokuserer
vi sa sterkt pa sceneteksten
og publikums intellektuelle
forstaelse av den, og sa lite
pa publikums opplevelse av
dem emeosjonelle bildet.

en granulzer dramaturgi
I skaper publikums sin egen

opplevelse fra granulenes
meningsinnhold og maten de
blir satt sammen pa. Granuler
er autonome og interagerer.
Her er narrativene ikke
singulaere og linesere, men
oppstar og forsvinmer i
spenningsfeltet mellom
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granuler. Meningsinnholdet til
det enkelte granul endres
radikalt av relasjonen til
andre granuler, og av
kentekst og betrakter. For
granulet blir satt i kontekst og
ohservert har det en wendelig
mengde potensielle
meningsinnhold. En
forestilling har derfor en
uendelig mengde potensielle
narrativer fram til dem blir
sett av en tilskuer som leser
inm en spesifikk mening.
Spenningskurven dannes
0gsa hes den enkelte
tilskweren, og genereres av
endringer i antall granuler,
granulenes relative sterrelse,
granulenes meningsinnhold
og kentekst. Det gir derfor
mer mening 3 snakke om en
narrativ flater og rom. | en
granulser dramaturgi kan den
marrative flaten dekkes pa
utallige mater. Velger man
neen 3, stere, piggete
granuler, eller mange
pelskledde sma? Begge
dekker en gitt flate, men med
svaert forskjellig resultat. Tid
manifesterer seg pa utallige
mater. Hvert granul tar den
tidenm det tremger. Nar
granulets tid er ute, stopper
det.

lage en forestilling er &
Abygge et sirkustelt. De

ferskjellige kunstnerne
- regi, scenegraf,
skuespillere, koestyme, lyd -
setter opp hver sin teltstang.

Skal sirkusteltet blir bra, ma
teltstengene, de forskjellige

kunstaeriske ideene, sta med
nee avstand. Hvis alle
kunstnerne formidler samme
mening star teltstengene for
naert, og publikum har ikke
fortolkmingsrom til & stige inn
oy skape sin egen lesning.
Hvis de forskjellige
kunstaeriske ideene star for
langt fra hverandre faller
teltet sammen.

ontekst er essensielti a
Kbesten-e hvilken

sjanger verket far. Er
det dans, teater, komedie,
musikal? Svaret ligger alltid i
hver forestillingen spilles og
hverdan verket presenteres
for publikuma. Om plakaten
sier det er dans, sa er det det,
selv om publikum ser 3
skuespillere pa en
titteskapscene lese tekst hoyt
rett fra manus i hver sin
Chesterfield.

ver Publikummer vil
H lege det ferdige verket

limeaert, et marrativ
skapt av rekkefglgen de leser
de iscenesatte akterene, men
en flerdimensjonal
dramaturgi apner for at
publikum kan lese seg selv
inm i verket, sa hver
publikummer far sitt
individuelle marrativ.

pepmusikklandskap der

kerte liter med
formularisk tekstinnheold,
banale melodier og
skjematisk akkerdpregresjon
slass om sine 2 minutter og
30 sekunder med
bersmmelse pa hitlistene,
kom Tekneo, skapt av
samplede lydobjekter
plassert i soniske rom, med
fragmentarisk tekst,
harmenikk, melodi og
pregresjon. Nar marrativet
slik blir fjernet fra musikken,
star tilstanden igjen, der
lytteren maa danne egne
marrativer.

I an i et monotont

ette ma vaere vart
. pringipp for den

granulaere dramaturgi.
La ess plassere
meningshaerende objekter i
rem, og generere tilstander
der publikum kan skrive sin
egen histeorie.
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Granuler

ed d begynne den
V kunstneriske
prosessen med a se
hvilke granuler som er
tilgjengelige,
interessante og
relevante for
prosessen, skaper vi
en reell Likeverdighet
mellom disse
granulene. SA ma vi
vurdere hvilke
granuler som faktisk
skal fda virke inn pa
publikums opplevelse,
og hvordan disse
presenteres for
publikum. I scenekunst
dannes historien
alltid i tilskuerens
hode, i summen av
eller i spennet mellom
granuler, sd utvalget
av granuler og deres
presentasjon er
avgjgrende.
G organisering og
innbyrdes
relasjoner bestemmer
hvilke mulige
rekkefglger publikum
kan Lese dem i, og
derved hvilke
potensielle historier
som er i et verk. Som
et eksempel
organiserte jeg
visninga mi i februar
som to parallelle rom
med hvert sitt forlgp,
der publikum hver dag
matte velge det ene
rommet (og dermed
velge bort det andre
rommet). Dramaturgisk
danner dette en
trestruktur, der
narrativet forgreines
i 2 ved hvert valg.

ranulenes romlige

ed a tilkjennegi
V at granulers

potensiale for
meningsformidling vil
variere avhengig av
endringer i innhold og
kontekst - bade i
Lgpet av forestillinga
og fra visning til
visning - skaper en
granulariteten ogsd
mulighet for at
dramaturgien kan
absorbere variasjoner
i utgvernes dagsform
og daglige praksis,
publikums humgr, veret
og andre faktorer som
ikke Llett kan
planlegges for i
kunstneriske
prosessen.

i kan skape
Vendringer i
intensitet og

dermed spennings-
bygging over tid og
Lokalt gjennom
endringer i antall
granuler, granulenes
oppfattede viktighet
og relasjonen mellom
granulene. Tenk
hvordan et bord fullt
av frg oppfattes
sammenligna med et
enkelt frg pd et bord
(med en familie sultne
barn rundt), og
hvordan bordets
stgrrelse virker inn
pd hvordan en gitt
mengde frg kan
oppfattes som mange
eller fd. Bade fa
granuler med stor
innbyrdes avstand og
et stort antall
granuler med mindre
innbyrdes avstand kan
dekke en flate, men
med svaert forskjellig
resultat. SLlik vil en

den

forestilling med fa
meningsbaerende
elementer spredd

utover en gitt flate i
tid og rom oppfattes =

svert forskjellig fra

en forestilling med
mange meningsbarende
elementer pa samme
flate, og betrakterens
tilstand vil bestemme
hva som er fa og mange
meningsbaerende
elementer.
l-lform man gir
dramaturgien i
verk, trestruktur,
sirkuler, tilfeldig
rekkefglge osv, vil
den enkelte
publikummers
opplevelse vere et
lineert narrativ,
skapt av rekkefglgen
han eller hun tar inn
de meningsbarende
elementene i.
Potensialet i ikke-
Lineere dramaturgier
Ligger i at
forskjellige
publikummere kan ha
forskjellige
opplevelser av samme
verk. Med andre ord:
En forestillings
narrativ er satt
sammen av diskrete
alliamantiaieNgranuiltielr=
Publikum danner en

lLinexer historie 1
hode,

ansett hvilken

elt

eget
basert pld sin
personlige opplevelse
av disse granulene 1




a 8o-tallet, 1 et
musikklandskap hvor

alt handla om korte
later med banalt
menmgsmnho]d og enkel
narrativ og dramatisk
oppbygning kom tekno,
bygget opp av lydobjekter
plassert 1 sonisk rom, med
minimal, repetitiv tekst,
minimal eller fraveerende
dkk()rdr('kk(‘f(f)lg(‘ melodi
0g progresjon. Nar
narrativet slik blir fjernet
fra musikken, star
tilstanden igjen, som
stimulerer lytteren til a
danne egne narrativer.

eg mener vi kan utvide
Jdenne ideen og bruke

den som en metafor for
arbeid med regi og
dramaturgi. Vi kan plassere
meningsbharende objekter i
et rom eller en tilstand, der

ublikum nviteres inn for

a skrive sin egen historie.

Mars 2021

ver 8 dager har jeg
1nv1tert pubhkum ul
a komme innom

KHIO 4 ganger. I forkant
fikk alle inviterte en e-post
med tekst og bilde som
mtroduserte noen av
ideene som var 1 spill. Ved
hvert besok fikk de valget
mellom & ga inn pa scene 7
eller 8, der to forskjellige
romlige og lydlagte
arrangement ventet. De fikk

kun ga inn i ett rom, og
matte bekrefte valget
skriftlig. Hvert rom ble
endret mellom hver
visningsdag ved at
elementer %le lagt til,
fjernet eller trdnsf()rmcrt,
og for den siste visningen
endret jeg begge rommene
totalt. For min egen del

tematiserte jeg dagene som:

) “Introduksjon av

I formsprak”

) “Publikum er fysisk
: !ti]stede i rommet”

) “Forestillingen er
tilstede 1 publikums
hode”

) “Benspeend” uten at

det ble kommunisert til

publikum. I tillegg fikk
publikum tilsendt sitater
mellom visning 1 og 2, og
visning 2 og 3. Publikum
ble intervjuet etter dag 1 og
2, og for «jag 3. De fikk
anledning tl a dele sine
tanker etter dag 4.

eg har inntrykk av at
qub]ikum opplevde en

apenhet i den ferdige
VlSIlng(‘Il som de satt stor
pris pa. Jeg fikk god
uttelling for de mer eller
mindre meningsbeaerende
objektene jeg satte i scene.

eg vil pasta at
publikums opplevelse

av denne forestillinga
er el resultat av komplekse

Sampla referanser Remixa teater

samhandlinger mellom
kontekst, struktur 0g
memngsmnholdet 1
rommene og elementene de
ble presentert for, og al
konstruksjonen av en sa
kompleks visning ikke ville
veert mulig uten 1deen om
granulaer dramalurgi som
base. Denne visninga
kunne ikke ha oppstatt som
resultat av en scenetekst,
men er el resultat av ideen
om a presentere
meningsbarende
elementer, granuler, for
publikum.

A

|

Dramaturgisk struktur
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Hukommelse og

n av de vakreste
E tingene jeg veit

med mennesker er at
vi alle har unike mater
4 se verden pd.
Opplevelsene vdre, og
deretter minnene av
dem, skaper et
fortolkningsrom som
farger alt vi ser,
hgrer, fgler, smaker.
Det minner om mormors
eplekake. Bergringa
minner meg om hvordan
han tok i meg. Lukta av
penicillin ndr jeg
tisser minner meg om da
jeg hadde tannpine pa
folkehggskolen. Folk i
uniform trigger minnet
om han smilende snuten
som banka opp ei ung
jente i en demo da jeg
var 16, glemmer aldri
den barten. [EEREA Y,
ditt menneskesyn?
Mobbetraumer? Fglelsen
av a alltid har blitt
elska som barn?

tilsammen et filter

som vi sanser
verden gjennom. Vi
deler hvert enkelt
minne med mange, men
akkurat den
sammensetningen av
minner jeg har, har
bare jeg, sd ndar du
ikke skjgnner vitsen
min og jeg ler meg i
hjel, kan du bare
spgrre meg hvor den
ideen kommer fra.[OJ]

dnn er det 4 se pa
S teater og. Eller

film. ELLer Lese en
bok. Informasjonen vi
fdr inn gar i dialog
med hukommelsen vdr, og
ut pd den andre sida
kommer en Llesning som
er bare din.

[) isse minnene utgjgr

vare utrolig gira
pa a fortelle
historier.

i har to (minst!)
V mentale modeller av
verden i hodet,

bygget pd summen av
sanseintrykkene vi tar
inn kobla med minnene
vare. Den ene modellen
er av de ARG
LRI vare: Har
du noengang mista
balansen, og, uten a
se, tatt tak i stolen
eller bordet eller
benken bak deg, som du
ikke har sett pd pa
Lenge? Den Lla lagra i
en Liten 3Dmodell i
hjernen din. Den andre
modellen kan vi kalle
forstelsesbasertE
Hvordan vi forstar
verden rundt oss er et
resultat av hvilken
informasjon vi tar inn,
hvilket emosjonelt og
rasjonelt forhold vi
har til den
informasjonen, og
hvordan vi
instrumentaliserer den.
Er du Logiker?
Konspirasjonsteoretiker
? Kunstner? Liker du a
Lese mening i alt?
ELLer La humla suse?
Inni hjernen vdre
eksisterer disse

model lene,
historiefortellerne, og
fortolkerne sammen i et
enormt nettverk av
fglelser og historier.
0g det nettverket
sitter inne i en mgrk,
stille hodeskalle og
prgver 4 bruke sansene
dine til & skjgnne hva
som foregdr utafor den
skallen. [11 [21]

I tillegg er hjernene

bLlikk

i er utrolig glade
Vi historier.
Hjernene vare

setter alt vi tar inn
sammen til historier,
til og med ndr det ikke
er noen historie der.
Den fglelsen av at
brikkene faller pad
plass, det er
nettverkene i hjernen
min som far brikkene
til 4 passe inn i et

narrativ. Og

er det

kontinuerlige
narrativet som Llivet
mitt danner. Den
historien jeg forteller
til deg redigerer
hjernen min ganske
kraftig underveis for
at den skal engasjere
deg mer. Sannhet?
Sannhet er subjektivt,
og et veldig Llite
nyttig begrep a bruke
som fundament for
kommunikasjon.
Historier, derimot, de
er fine a ha, de! 0Og
drgmmene mine, det er
hjernen min som koser
seg med a fortelle
historier mens den
slapper av. Litt sdnn
som vi gjorde rundt
Leirbalet for 100 000
dr siden. Eller 10 000.
Litt avhengig av hvor
stort evighets-
perspektiv jeg setter
denne historien i. [2]

[6]https://qbi.uq.edu.au/
blog/2018/03/while-you-
were-sleeping-dreaming-and-
waking-brain

[1] Nelson, The Modern
Scholar: Seeing, Eye to I.

[2] https://
neuroleadership.com/
podcast/the-storytelling-
machine-how-our-brains-
create-our-reality
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The second
b O d Y“Every living

thing has two bodies
these days - you arxe
flying into the atmosphere
and back down to the
ground right now, but you
can’t feel it. You
breathe something in, and
what you breathe out is
something else. Your fixst
body is the one belonging
to Richaxrd, the place you
live in, made out of your
own personal skin. Youxr
second body is the body
belonging to Gina, a body
which is not so solid as
the othexr one, but much
larger. This second body
is your own literal and
physical biological
existence - it is a
version of you. It is not
a concept, it is your own
body.”

Daisy Hildyaxd

aisy Hildyard
D snakker I “The

second body” om
hvordan vi har to
kropper, den ene vdrt
eget kjgtt og blod,
var fysiske kropp,
den andre det totale
avtrykket vi har pa
verden.
Klimautslippene som
far stillehavsgyer
til a synke.
Hostekula vdar som
blir til en storm.
Maten vi endrer
verandre og
verandres syn pa
rden ndr vi mgtes
~samtale

ed utgangspunkt i
M denne tanken ser

jeg min funksjon
som scenedesigner
som en som Lldner
publikum min andre
kropp, mitt blikk,
min fortolkning av
det jeg ser pd scena.
Jeg leser
handlingene,
replikkene,
sceneteksten, og
presenterer mine
utvalg og
fortolkninger av
forestillinga for
publikum gjennom d Lla
min lLlesning forme
hvert objekt jeg
plasserer pd scena,
en stemning i
lyssetting eller
lLydlegging, eller
annet som pdvirker
publikums Llesning.




Scenedesigheren
fortolker

Som

eg har 1ingen
‘j erfaring som

utgver. Jeg har
ingen ide om hvordan
det fgles 4 std pd en
scene, utover et par
skikkelig feila

forsgk pa & sta pad
scena som “[Phd-AYANele L
Lysdesigne ridle)s

selvmotsigelse!), og
jeg har ikke noe
gnske eller behov
for @ bruke mitt eget
taleapparat og min
egen kropp til a
kommunisere
meningsinnhold til
publikum. Jeg tror
dette kommer av at
jeg ikke utfgrer
arbeidet mitt,
formingen og
utfgrelsen av
scenedesignerens
kunstneriske verk,
direkte med egen
kropp og stemme, men
gjennom
abstraherende
verktgy som Llamper,
lLysplot, cuelister,
3D-modeller og
fysiske modeller,
lLysbord, software og
hardware for
produksjon og
avvikling av video,
programtekster og
denslags. Som
scenedesigner
fortolker jeg det
utgveren foretar seg
pd scena, og
formidler det til et
publikum med de
hjelpemidlene jeg
har til rddighet.
trenger ofte ikke
vere til stede under
forestillingen,
fordi arbeidet mitt

Jeg

som regel blir Llaga
og lagra i en form
som kan avvikles av
en datamaskin,
eventuelt ved hjelp
av en tekniker eller
en bordoperatgr. Min
“stemme” blir ikke
hgrt, men mitt
“blikk” blir sett i
publikums persepsjon
av utgverens
sceniske framfgring.
Min fysiske kropp er
ikke pd scena og er
ikke scenisk
relevant, men min
“andre kropp”, er
allestedsnerverende.
Jeg laner publikum
mitt blikk.

erfor ma
[) scenedesigneren

ngdvendigvis veere
en aktiv fortolker
som skaper aktgrer
som kan presenteres
for publikum. De
kunstneriske valgene
jeg gjgr former mdten
publikum oppfatter
det utgverne pd scena
foretar seg, som
uttrykt i det banale
eksempelet om
utgveren er Llyssatt
sd publikum ser
ansiktet hens eller
ikke.
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The Post Show Discussion

ettersamtalen

samles publikum

for fl§ diskutere
forestillingen de

“Post Show
Discussion” er
iscenesettelsen som

presenteres for
publikum et middel
for @ introdusere
noen ideer og en
delt opplevelse for
publikum. Hovedakten
er en iscenesatt
diskusjon i
etterkant av

forestillingen, der
en utgver -
“moderatoren” - Lleder

en samtale mellom
medlemmer av
publikum, utgvere
som spiller
“fagpersoner” og
faktiske
skuespillere eller
andre utgvere som
har deltatt i
stykket som
diskuteres, rundt
deres individuelle
og delte opplevelse
av forestillingen.

dlet med denne
Msamtaten er a fa

de individuelle
medlemmene av
publikum og deres
personlige
opplevelser pd scena.
Ideen er
ekte eller oppfattet
“konflikt” i
dramaturgisk

ikke a skape

etter Caroline Heim

betydning, men 4 lede
publikum til en
tilstand av delt
forstdelse og empati.
Derfor er det
essensielt a bruke en
ikke-Llinear
dramaturgi
tilpasses
situasjonen
underveis.
Moderatorens rolle
bgr fokusere pd a
engasjere de
individuelle
medlemmene av
publikum, og skape
et trygt og intimt
miljg hvor alle kan
dele sine personlige
opplevelser, og
forhdpentligvis ogsd
bringe dem narere
delte forstdelser og
Lesninger.

som kan

va kommer fgr
}{ post show
discussion?

m diskusjonen
O rundt

forestillinga
skal veaere produktiv,
ma noen ideer og
verdier presenteres
fgrst - hvem eller
hva har funksjonen
“moderator”? Gitt at
forestillingens tema
er hvordan vdre
fordommer skaper vdrt
syn pd verden og
andre mennesker, kan
man iscenesette noen
situasjoner der
publikum mgter
hverandre og andre pa
mater som stimulerer
til nysgjerrighet og
en fglelse av
samhold og
samhgrighet.
disse mgtene
designes pa bgr dra
veksler pd arbeidet
til Levinas.

Maten
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"Granuler dramaturgi 2
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Video er ikke bilde satt pa scena,

det er narrativ satt pa scena.

for premieren kom Corona, og “De Hjemlose” blei aldri spilt. Men vi jobba mye med video underveis.

I mars 2020 skulle jeg hatt premiere pa “De lljemlose” av Katrine Nedrejord pa Nasjonalteateret. 2 dager

m tekst er en

meningsbarende

sammenstilling av
symboler, er video tekst. Jeg
liker a snake om alle
elementer i en forestillin
som tekst. Det likestiller dem
dramaturgisk., og gjor det
mulig a snakke om
meningsinnholdet i hvert

element, som del av en helhet.

I'video kan vi for eksempel
snakke om motiv, symboler,
dramaturgi, hastighet, om
videoen oppfattes som
realistisk, og hvordan disse er
satt opp mot andre sceniske
element. Pa scena blir video
satt sammen med andre
elementer - skuespillere,
dansere, scenerommet,
scenografien, rekvisitter,
kostymer, sminke, lys, lyd,
dramaturgi, scenetekst,
publikum, markedsforing.
Videobildet kan ha alle disse
sceniske elementene i seg,
men noen elementer som
finnes pa video finnes ikke pa
scena, som ulsnilt, sakte og
rask film. Scena er aleine om
a veere el tredimensjonalt rom
der publikum er konkret
tilstede. Videouniverset,
verdenen som er inneholdt i
videobildet, framstar alltid
som et komplett, konkret
univers, helt uten feil og
Indnglel Det eneste man 1kke
kan gjore i et videobilde er a
ha publikum tilstede i
sanntid. Det her gir et scenisk
verk potensiale for en ekstrem
konseptuell dybde eller
fullstendig infor mnasjons-
overflod. Video kan vaere en
lok, eller en babushkadokke.
Hvor mange nestede

sceneku nsti)rod uksjoner kan
du ta inn pa en gang?

ideo kan da, i tillegg til

en tradisjonell bruk

som innsatt narrativ 1
scenebildet, ogsa dresseres og
mer brukes som et teknisk
hjelpemiddel, som hari seg
en mer handterlig mengde
virkemidler og fungerer mer
likestilt med de andre
sceniske virkemidlene som er
i bruk. A definere alle de
sceniske elementene som
tekst gjor at vi kan snakke om
dem pa samme mater som
annen scenetekst.

eg liker a lete etter nye

mater a bruke video pa pa

scena. | “de Hjemlose”
viste jeg bilder med tung
symbolverdi og bilder som
manipulerer tid. Jeg lette etter
bilder som kunne spenne opp
et storre lerret for
sceneteksten. Sceneteksten
fortalte som regel hvor
karakterene var, sa jeg trengte
ikke bruke mye miljobilder
som “videoscenografi”.
Videoen trengte ikke prove a
lage en illusjon av forskjellige
fy 51ske rom, men kunne
snakke om deL melaforiske og
det emosjonelle. Jeg vil skape
video som legger til noe eget,
som tilforer ekstra menmg til
sceneteksten, og forteller ting
som ikke dlrekte blir fortalt
der. Samn(hg bor det jo veere
en viss menmgssammenheng
mellom elementene pa scena.
Se sirkusteltmetaforen.

ed disse tankene langt
framme 1 hodet, lette
jeg etter konkrete

metaforer som kunne fungere
opp mol meningsinnholdet i
sceneteksten. Noen sentrale
motiver i stykket er mors

hage, som hun dreper med
sement 1 en sentral scene,
forskjellige scener fra mors
mote med norsk
mottaksapparal.
utdannlngssvstem og
byrakrati, far som fremdeles
sitter fast i geriljakrigen 1
fiellene (og koker te), og
karakterenes manglende evne
til a fortelle hverandre
hvordan de har det. I noen av
motivene ligger det bilder
som kan brukes direkte -
blomster og planter fra mors
hage, teen tl far - andre matte
vi intellektualisere og
abstrahere - vaskemaskin og
tekst pa tavla blir det norske
mottaksapparatet, naerbilder
av skuespillernes ansikter kan
veere med a vise karakterenes
folelser deres der de ikke
klarer a snakke om dem.

or proveperioden testa
Fjeg ut content i 3D-

modell og en fysisk
tepperigg. 3D- modellen sa
noe om hvordan contentet
kunne fungere kompositorisk,
tepperiggen sa nye om hva
slags bl %ekvalltet som
fungerte i scenografien, og
hvilke rom]ige ling som
oppsLal nar video blir
projisert forfra og bakfra inn i
8 lag med tyll. Jeg sa kjapt at
det ikke ville bli sa v anskelig a
lage fine ting. Utfordringa var
som dlltid a lage ting som
virker pd pul)hkum pa mater
vi kan sta inne for.

Kyrre Heldal Karlsen 2021



Granuler dramaturgi 1

“ I t would be probable that the theatre designer would, in

future,

develop a range of optical phenomena and then [sicl

seek out the poet and dramatist who would provide an

appropriate language of words and musical sound”
123).

sitert I Baugh 2005,

d er det over
N hundre dr siden

Oskar Schlemmer
meldte at vi ma
begynne med optikken.
Sda hvorfor ma jeg
sitte i fire uker
rundt et bord med en
bunch skuespillere som
Leser manus? Kan jeg
fa Llov til 4 sette pad
dem VR-briller, i det
minste?

or 100 ar sia blei
F ideer spredd pd

trykksaker og i
bgker. Na bruker vi TV
og SoMe. Det har
fundamentalt endra
maten vi kommuniserer
med hverandre. I
teateret begrenser vi
oss til 4 ta inn Litt
video i scenografien
“for a appellere til
ungdommen”. Jeg lurer
pa hvordan teateret
kan ta skrittet inn i
samtida og bruke det
potensialet som Lligger
i d Likestille
verktgyene i
teatermaskina, og
instrumentalisere de
delene av
teatermaskina som
springer ut av
sceneteksten.
vi kan bygge
narrativer med
fundament i det
billedlige, det
romlige og det
lydlige, hvor
sceneteksten kun blir
et av mange
virkemidler, og resten
av teatermaskina kan
fungere som noe mer
enn illustrasjon av
sceneteksten og
scenetekstens
dramaturgi.

ikke

Hvordan

an vi ikke ta den
K komplekse teater-
maskina, og
publikum, pd alvor.
Tar pd alvor at alle
elementene og
virkemidlene i
scenekunsten var hver
for seg er
meningsbeaerende, og at
de bdde hver for seg
og sammen kan Llage
kraftfulle og
komplekse narrativer.
Jeg hgres sikkert ut
som Lehmann og det
postdramatiske
teaterets Llikestilte
dramaturgi. Selv om
det postdramatiske
teateret dpner for at
hele teatermaskinen
kan veere med og skape,
er Lehmann
forestillings-
sentrert, \ABRCHSNEINCl
i tvil om at vi skal
ECIACERY, og alle
som er involvert veit
det. Selv om vi har
demokratisert og
kollektivisert de
skapende prosessene
har den Llikestilte
dramaturgien blikket
godt festa pd scena og
sceneteksten. Selv nar
sceneteksten er
arbeidet fram av
skuespillerne eller pa
annen mdte skapt av
kollektivet er vi
enten besatt av den,
eller i total negasjon
til den. Den forblir
sentral. Scenedesignet
skal stgtte opp om
teksten, og ikke
omvendt. De optiske
fenomenene kommer
sist, Oscar Schlemmer!
Det hadde veaert sa fett
med en dpnere inngang
til det a skape
scenekunst.

(Oscar Schlemmer,

m vi ser pa de
O forskjellige

meningsbaerende
elementene vi bruker i
den kunstneriske
prosessen, kontekst,
tekst/narrativ,
designelementer og alt
sammen, kan vi ikke ta
alle pa alvor? Det er
nyttig @ se pa
elementene som er i
spill i det vi skaper
og vurdere dem
enkeltvis fgr vi
setter et utvalg
sammen til et verk.

dramaturgi dpner

for at en
kunstnerisk prosess
kan ende i flere
mulige manifest-
asjoner. Noen ganger
vil det vere riktigere
d lLlage en utstilling.
En utstilling
strukturert i narrativ
tid kan veere godt
teater.

I deen om granuler
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Jeg skjonner ikke om

jeg driver med lys eller video.

ikolai Aurebekk

Handeland laget en

serie pa 256 Axns er,

“fossiler av framtidige tegn” til

Marsjen. * The Axes are seed
images of invisible future objects
reaching back to us in time,
Jueled by technologies still
unknown, although the fact that
Yyou are rcadm this may IIII])/V
they are already at work.” Disse
bildene danner en av flere
mytologier eller tegnsystemer
som ligger til grunn for
Marsjen. Disse tegnsystemene
kommuniseres 1 ingen eller
liten grad til publikum, men
brukes som underliggende
systemer som informerer
stykkets utforming.

ikolai har ogsa laga

endel animasjoner av

Axis-ene - en slags
formale undersokelser i
hvordan Axis-ene kan bevege
og uttrykke seg gjennom
monster, rytme, tekstur og
andre trekk som godt kan
utforskes 1 video. Disse
undersokelsene blir ()gs&
brukt som grunnlag for
bevegelsesmaterialet 1
“molekyleerballetten”,
av “marsjen”.

siste del

eg brukte disse

animasjonene som

content i lysstyringa i
“!\1olek\laerbaﬂeuen or a
prove a fa konsistens i hva
som kommuniseres 1 de
forskjellige formale og
narrative elementene der.
Contentet vises pa en Portal,
en dekonstruert videovegg me
dlav opplesning, og leses
sikkert heller som lyssetting,
tekstur, rytme, farge, enn et
v 1(1001)11(1(‘ med menings-

innhold. Jeg mener contentet
tilforer en underliggende
konseptuell dybde som ikke er
ment a leses (hrekte men
assosiativt, satl i 5ammenheng
med koreografien og
kostymene.

or a sitere meg selv:

...vtdeo, som brukt i

scenekunst, tar ofie
oppmerksomheten bort fra
utoverne, og fungerer som
ornament, og det er jo
kriminelt. [...] Min
magefolelse sier at selve
skjermen/projeksjonsflaten
ma loses opp og slutte a vaere
en 1'ektangul{laer flate for video
kan brukes uten at
bildeinnholdet 1 videoen blir
dominerende. Video ma
presenteres pa en mate hvor
den ikke lenger framstar som
video. Sa lenge man kjenner
igjen det som skjer i
videobildet, og kjenner igjen
videoen som video, vil det ta
oppmerksomheten fra det
som skjer pa scena.]

er video blir brukt

narrativt/dramaturgisk

er det som regel ved a
bringe bilder inn i
scenerommel som ikke kan
skapes med de midlene som
er tilgjengelig i scenerommet
eller transportere inn andre
tider og rom. | denne
prosessen mister
scenekunsten noe av sin
ithboende interaktivitet.
Ingenting publikum eller
ulovere pa scena g]v)r kan
endre det som skjer 1 videoen.
Om vi prover a bruke video
mer interaktivt uten a
abstrahere bildet vil vi feile
fordi video i sin natur er, og

vil leses som, en projeksjon av
noe eksternt, noe sefvstendig,
noe som er Fangel og lagret
for siden a vises 1 redigert
form.

eg tviholder i Marsjen pa

interaktiviteten ved a lage

et avviklingsoppsett som
stimulerer til improvisasjon
og interaktivitet. Det er ikke
sikkert det lykkes, det er godt
mulig det at vide ()ﬁl( ne er
uf()randcrhtf(', betyr mer enn
at jeg kan Ondro farger,
varighet og rekkefolge.

t viklig sporsmal som

star ubesvart er om jeg

faktisk har fjernet
videoens eksternalitet
gjennom abstraksjon med
effekter og projeksjon pa en
lavopploeslig videoflate, eller
om videoen her bare er
strippet for leselighet og 1
praksis klll’}) furolgerer som en
avansert mate a programmere
lys.

agl pa en annen mate er

videoen her sa tett

integrert i lysdesignet at
videobildet potensielt mister
sin rolle som aktor. Som en
konsekvens av dette kan og
bor jeg kanskje skille mellom
video-som-lys og video-som-
aktor.
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T V. behaviours:

» Selective attention

+ Continuous partial
inattention

Caroline Heim

V-blikket - som
T har oppstdtt i

kjglvannet av TV-
dramaets gkte
kunstneriske
ambisjoner og
kulturelle prestisje
- kjennetegnes av et
fokus pa plott og
narrativ pd
bekostning av
bilder, atmosfaere og
stil. 0g ettersom
det viktige dermed
er hva som skjer
snarere enn hvordan
det skjer, blir
hgrselssansen vel sd
viktig som synet -
om ikke viktigere.

ette blikket er
[) pd mange mdter

definerende for
vdr tids mediekultur:
Det er bade et
fortolkningsverktgy
og en
forsvarsmekanisme;
et produkt av en
mediehverdag hvor vi
Lever under et
konstant
bombardement av

TV-=
blikket

visuell informasjon, nitification and
og en direkte u:ﬂxdﬁff@r@mtﬁatﬂ©np
konsekvens av et hvordan hjernen

forbrukerparadigme grupperer deler
hvor kunst og ofte ser samla
underholdning alltid sammen til en
er umiddelbart eller ikke
tilgjengelig med et

par tastetrykk. Og

kanskje viktigst:

Siden det er et

blikk som alltid har

minst et halvt gye

festet pad en skjerm

nummer to, er det et

blikk som Lleser -

symboler,

referanser, mgnstre

- mer enn det

betrakter og

studerer.

den

ting,

i kan styre TV-
VbL'ikket ved a

vise smd symboler
eller referanser -
figurer, bokstaver,
farger, Llyder - for
publikum. Smd
frampeik om hvilke
ting som blir
viktige seinere.

“Skum Skam Foam”
I hadde jeg kler

eller objekter av
samme farge som
dgrene publikum matte
velge mellom. Fargen
pd dgrene ga ogsd
hint om at farger
var viktige inne pd
scenene.

Kyrre Heldal Karlsen 2021



L#se tanker

ruk verktgykassa
bedre.
Fragmenterer ord
og begreper, det

vy

gt tilfeldighets-
estetikk med
entropi

va er forskjellen
pa rom med folk
og rom uten folk?

rever det dpne
rommet
fortolkning?

va trigger kravet
om fortolkning?

vordan kan jeg
holde rommet
emosjonelt?

ek qdopp levelse

handler om

opplevelse

al gulvet mgrkere
og lysere.

asterkortstokken
presenterer teori
i granulert

= = AITT AT =

—+
o
-
3
Q
+

Li fram og
G tilbake mellom.
Tekst som
visualitet og tekst
som meningsbarende,

vippe fram og
tilbake mellom dem.

vordan kan jeg gi

I-l publikum den
dpenheten jeg

selv har i mgte med

kunst?

Skriv din egen

historie.
dine egne
referanser. Hva
skjer i hodet ditt?
Kan jeg lage rom der
det kan fa plass?

H

Finn

ranularitet.
G Helheten er

summen av delene
den er satt sammen
av. Ikke Llineert,
men som
byggeklosser. Hvor
Langt mellom, hvor
store, hvor mange
oppd hverandre. Hva
skjer nar rekkefglgen
endres, avstanden
endres, relativ
stgrrelse endres?

krive
masteroppgaven
sann og. Som en

serie deler/
granuler/fragmenter
av mening/helhet som
kan leses i
forskjellige
rekkefglger. (Bgr
kanskje vere en
nettside, eller
Lokal hypertekst?)

eaterfolk tenker
T med hodet,

dansere tenker
med kroppen.

dr man lager en
N remix av musikk

kan man sette
sammen (deler av)
noen stems i ny
rekkefglge og miks
for @ Lage noe nytt
som forholder seg
mer eller mindre til
originalen. (Nar all
musikk er mer eller
mindre originale
sammenstillinger av
samples og
referanser, hva er
originalen?) A klippe
om en film, eller a
bruke klipp fra en
film i ny rekkefglge
og nytt utvalg blir
en re-edit, ikke en
remix. Om man skal
remixe en film burde
man kanskje heller gad
tilbake til manus/
konsept, og lage noe
nytt basert pd det?
Kan ogsd hende dette
er en veldig
konstruert drgfting.

“ ne should act
Oas if the
world had just
been created; one
should not analyze a
thing to death, but
rather let it unfold
gradually and
without
interference.”

- Oskar Schlemmezx
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he space we
T present to our

audiences, and
the space in which
we present our

actors.

dimensional world,

which was inhabited
by shapes.
Even if AbbottHs
intention was to
create an allegoric
presentation of the
social structure of
his era, he vividly
described the
practicalities and
particularities of
living in a [
dimensional spacels
the experience of
which is very
different from our
three-dimensional
one. For instance,
the attributes of a
two-dimensional
world do not allow
shapes to recognize
one another easily
using sight. So,

each other either by
sound or by feeling

George Kalmpourtzis

Space

pace should
S facilitate the

process and
experience of the
performance. Is the
audience presented
with a top-down,
all-seeing
perspective, or a
scene-by-scene
gradual revelation
of the space of the
piece. Is the
audience free to
move through the
space, or securely
restricted to their
seats?

pace can be
S physical,
virtual,
fictional. As long
as we agree on which

it is.

pace can be
Linear or non-
linear

pace can be
S predetermined or
generated during
performance

States of
Audience

he audience can
T perform many

functions, or
take part in a
performance in many

modes or states.

udience as
A performer

udience as Critic

udience as
Community

A
A
A s,
A
A
A

udience as Co-
Creator

aah?

aah!!
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Fler lgse tanker

an jeg fa den i
K Litt ddarligere
kvalitet?

I “perfekt” teknisk
kvalitet logger det noe
pastdelig. Det jeg ser
har bare en mulig
betydning, det finnes lite
eller ikke noe
endringsrom eller
tolkningsrom. Ved & jobbe
med “darligere” teknisk
kvalitet 3pner jeg et rom
der publikum lettere kan
bidra til & skrive
historien, om ikke annet
sd fordi uttrykket kan
oppfattes som mer
menneskelig, eller
feilbarlig. Det er stor
forskjell pd tilfeldige
bokstaver, Fx lorem
ipsum, og en villet
tekst, i denne
sammenhengen. Det md vere
avklarte meningsinnhold i
det man viser, men med
potensiale for
fortolkning.

ekst er en
T meningsbaerende
sammenstilling av
symboler.

n aktgr er et
E subjekt eller

objekt som er
plassert i
scenerommet for a
utfgre eller pdvirke
en handling.

ekst og
I forestillinger
Leses begge

lineert. Uansett
hvilken dramaturgisk
struktur man jobber
med, trestruktur,
stjernestruktur osv,
vil hver

individuelle
publikummers
opplevelse av
forestillingen vere
linear.

arrativ er
N historien som
blir fortalt.

ramaturgi snakker

[) om narrativets
struktur og

progresjon.

ollen og begrepet
R

oppsto for drgye
100 ar siden som en
konsekvens av gkende
kompleksitet i
teateroppsetninger,
bdde praktisk og
kunstnerisk. Den
moderne teater-
regissgren oppsto da
hdndteringen av store
mengder statister og
komplekse iscene-
settelser gjorde det
ngdvendig a ha et
individ som pdtok seg
rollen som over-
ordnet koordinator.
Stanislavski tok pd
eget initiativ
spranget fra “actor-
manager” til
“regissgr” ved
opprettelsen av
Moscow Art Theatre
og frigjorde seg
selv til 4 ogsd bli
en kunstnerisk
visjoner.
Teaterregissgrens
oppgave er
fortolkning av
scenetekst i
samarbeid med
dramaturg og

scenedesignere,
instruksjon av
aktgrer, bdde
subjekter
(Skuespillere,
dansere, statister,
musikere) og
objekter (Kostymer,
rekvisitter, Llys,
lLyd) og et
overordnet
kunstnerisk blikk.
0g sa faller man jo
ofte i fella med a
skrive sgknader,
passe barna til han
som syr kostymer,
Ldne alle involverte
penger til mat og
alt det der.

L aseren
R egnbuen

en middelaldrende

[) mannen uten
identitet,

beskrivelsen av

mannen uttrykker

hans bunnlgse

sdrbarhet.

n action becomes
A performative when
it is being
executed in the same
temporal space that
the audience is 1in.
Thus, whether a
staged performance
is theatre, depends
on who/what performs
the actions, and how
wide is the
definition of
“Actor”.
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Teoretisk kontekst

iden jeg ikke har
S studert
scenekunst

tidligere, og jobber
med bilder, henter
jeg det meste av min
teori fra
medieteoretikere som
Marshall Macluhan,
Walter J Ong og Neil
X AdElgl- Deres
diskusjoner rundt
forskjellige
medieteknologiers
natur og innvirkning
pd diskurs og
tenkesett har
inspirert og pavirket
mye av arbeidet
mitt. Jeg henter nok
ogsd min
grunnleggende
skepsis til
videomediet fra dem.
Serlig Postmans
argument om at TV i
sin natur reduserer
serigse tema til
underholdning har
vert viktig for min
forstdelse av hvordan
video fungerer.
(Postman, 2007) Og,
McLuhans “The Medium
is the Massage” om
hvordan mediet, mer
enn innholdet i det
som blir formidlet
gjennom det, farger
og former budskapet.

[> er [NAVALEE

skriver om at vi

bare kan kjenne
oss selv i den
andres asyn, Llar
sosiale medier oss
kjenne den andre som
en kontrollert
selviscenesettelse pa
video, filtrert og
mediert sd det er

umulig bdde a se
mennesket bak
iscenesettelsen, og
gi eget dsyn tilbake.
LIKE!

“ ideo is a
VL1‘qu1'd,
shimmering,
ubiquitous medium
that absorbs
everything it
touches. This
Liquidity makes
video synonymous
with intermedia, the
art of filling the

gaps between media.“
(Tom Sherman)

D ide om the
second body har
vert sentral i a
forme forstdelsen min
av forskjellen
mellom utgver og
scenedesigner:
Utgveren er en
aktgr.
Scenedesigneren
skaper aktgrer.

C aroline He1mBERis

bok “Audience as

Performer” har
hjulpet meg a sortere
tanker rundt
publikums rolle i
teateret, hvordan
publikum
iscenesetter seg
selv, og hvordan vi
kan iscenesette
publikum.

K

Mann! Eshuns
tekster om
sampling har vert

helt sentrale i

arbeidet mitt det
siste daret. Eshun
snakker om hvordan
sampling

fundamentalt endret
hva musikk er. Fgr
var musikk melodier
og akkordrekke-
fglger. Na er musikk
en sammensetning av
Lydobjekter i sonisk
rom, der samples
bringer med seg
komplekse referanser
og kontekst fra
opprinnelsen sin.

Jeg bruker denne
ideen direkte i
arbeidet med
objekter, der jeg
ser pd objekter som
beholdere for
referanser og

mening, bdde generell
og personlig. Pa
samme mdate som vi
Lage musikk av
samples, kan vi
bygge narrativer av
objekter som tar med
seg sitt menings-
innhold inn i
rommet. Ogsd fikk
Eshun meg til a hgre
pa gammal tekno
igjen. Takk, Anders
Paulin!

Y

kan

sin bok “The Art

of Light on
Stage”. Mest fordi
den fikk meg til a
prgve a gjgre kule
ting uten 4 veere
pretensigs. 0g fordi
jeg brukte fgrste
delen av boka som
underlag for 4 skrive
om lysdesignets
historie.
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The Performance 0f Per-
ception - The Artistic Re-
search 0f Engendering The
Performative Self On Stage

Whalley and Miller ask
what kind of
cocreative and grainy
engagement is needed
for non-human
performers such as
jellyfish and
mealworms which act
for days on end
because humans-,
animals and viewers
can never fully grasp
the totality of a non-
human engagement with
the work. A similar
guestion arises in
relation to human
performers in relation
to Yann Marussichs
immovable performance
based on somatechniaa
in which he has no
access to express the
implicit activity of
his body (heart rate
and involuntary
gestures) . [Sources:
01

Symbolic
interactionist and
dramaturgical theory
applies the concepts
of edge work and flow
to analyze shy
performance art as a
voluntary willingness
to take risks. Such
investigations
redefine how art-
philosophy. and
techno-science view
the body in today's
world and how the
genre of performance
art is enriched by the
shift towards a
generalized and
ubiquitous
performativity of art.
The journal
Information Sociology
is the flagship of the
British Sociological

Association and
publishes peer-
reviewed articles that
promote theoretical
understanding and
report on empirical
research on a wide
range of sociological
topics- L[Sources: 0.
31

In order to assess
whether the term
"performative art"”
retains validity and
value in artistic
research. I refer to
the basic work of
Austin Butler. who has
shown that the
processes of creative
art and science are
based on repetition
and repeatability. In
this essay I identify
the current trend of
art to oxymoronic use
of the term
performative art and
argue that the
singularity of the use
of this term in
contemporary art has
lost the repetitive
and iterative
character of
performance that
Butler defines-. In
this respect. the
inclusion of
liveliness enriches
the scope for the
development of older
and living art-
CSources: 0. 21

In our review. we have
chosen an approach
that- in our opiniona.
is the basis for the
last decade of general
empirical art-viewing
research that uses a
cognitive and

information-processing
focus. In this review-
we took particular
account of the output
and psychological
implications of the
art experience in
general. as well as
the organization of
intermediate and late
processing phases. lWe
have also studied a
small selection of
models to provide
analyses that we hope
will provide one of
the most useful tools
for advancing
understanding of art
processing and
modeling research-
CSources: 11

This approach forms
the basis for the
current modelling and
highlights the
importance of
individual elements
such as “beauty” and
“enjoyment”. The
fundamental inputsa
processes and outputs
that make up the
models we look at are
at the heart of any
attempt to explain the
interactions in art.
Models become
theoretical works when
art is examined and
determined by
empirical research.
CSources: 11

Brad Haselman's
articles ™"Manifesto
for Performative
Research™ (200k) A
predicted a
performance turn in
artistic research. He
proposed and argued
that performative
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Generert

research models of
creative art differ
from qualitative and
guantitative models
that are the dominant
research paradigms in
traditional research.
The experimental turn
and the performative
paradigm are two
different but related
animals- [Sources: 21

C0J: https://www-tandfonline.com/doi/
full/10.1080/135281k5.2020.1807739

[11: https://www.ncbi.nlm.nih.gov/pmc/
articles/PMC4844L03/

[21: https://parsejournal.com/article/
artistic-research-a-performative-
paradigm/

[31: https://www-jstor.org/stable/
26558650

Artikkelen “The
Performance Of
Perception - The
Artistic Research Of
Engendering The
Performative Self On
Stage”. er generert av
en AI pd basis av
frasen “The
Performance of
Perception”. AI-en
gjgr et google-sgk pa
input-frasena. plukker
noen artikler etter

uk jente kriteriera,
genererer sammendrag
av artiklenes som den
igjen bruker som
grunnlag for a
generere tekst.
Resultatet er en
herlig blanding av
tung- troverdig teoria
vage formuleringer og
utsagn som er sd
borderline absurde at
hjernen min ikke
klarer a skape meninga
men hopper bukk lenger
ned i teksten-. Den

resulterende
artikkelen nermer seg
interessant flere
ganger. men klarer
ikke helt a lande
resonnementer og
argumenter. Som leser
sitter jeg igjen med
en guffen fglelse av a
ikke vere istand til a
dra ut nyttig mening
fra teksten.

I den ene videoen jeg
har satt sammen. “noen
barn er brune”. bruker
jeg AI til a
manipulere bilder og
generere video. Mora
mi sendte meg et bilde
av meg selv som tidlig
tendring. kanskje jeg
er 11 ar gammal. der
jeg sitter i en
kosekrok og leser.
Tror den brune sofaen
var i faren min sin
leilighet i Jens
Bjelkes gate. mens
tapetet minner meg om
leiligheten i
Gangstuveien vi bodde
i til jeg var 9. Jeg
tror jeg kjenner igjen
madrassen fra mormor
og morfar sin gdrd i
Telemark- 0g jeg elska
a ga i sanne tanktops
fra jeg var omtrent
4. Jeg har lest fra
jeg klarte a holde et
tegneserieblad-

Jeg har pynta pa
bildet med flere AI-
funksjoner. Ansiktet
mitt. serlig gynene og
huden. fikk gjennomga
i Luminar AI. en
software som lager
bilder vakrere basert
pd analyser av hva et
stort statistisk
utvalg av folk

oppfatter som vakkert.
Googles “Deep Dream”
kom opp med gglebildet
gjennom a fortolke
bildet som flest mulig
hunder. “Deep
Nostalgia” har
projisert
ansiktstrekkene mine
pd et par generiske
bevegelses- og
mimikkmghstre. blant
annet “tankefull” og
“empatisk”-

SG da stdr jeg igjen
med noe som ser ut som
meg men ikke er deta
et bilde. en
representasjon av
utsiden min. tatt pa
en tid og i et miljo
som jeg ikke helt
klarer a plasseren-
gjennom-manipulert
utseende og uttrykka
en liten hvit gutta.
det som engang kanskje
var et individa. nd
forbedra til a
uttrykke generisk

sk jgnnhet og generiske
fglelser-. som godt
bildefglge til sangen
om at alle barn er
brune like innia og
forskjellige utenpa-
eller var det omvendt?

med

Jeg framsto i hvert
fall som et unikt
individ fram til AI-en
fikk gjort sitt-
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Tom

ideo was spawned

Sherman

V'ideo was first

understood to be the
visual component of
television.
Televisionls picture
was video. This
initial
manifestation of
video goes way back
to the early days of
the 20th centur‘y‘
when there were
experiments in trans
smitting images from
place to place using
radio waves. Images
of earthly reality
were translated into
signals and thrown 1
onto Llittle screens
that emitted, rather

than reflected,
Light. (Sherman,
2019)

ntermedialitet:
I Ingen mediebruk

er rein lenger.
Video er embedded I
avisartikler, bgker
snakker. Video
skaper (en illusjon
av?) “connection”.
Ndr vi ser verden
gjennom andres - the

others’ - gyne fgler
vi oss ett med den
andre. Men hvem sitt
Zgye er det vi ser
gjennom, og hvilke
egenskaper og trekk

Er det
fotografens,
regissgrens, eller
kameraets?

ideo er det 21
Vc"lrhundrets

dominerende
medie.
tilgjengelighet, det
kraftige videokamera
med kraftige
redigeringsverktgy

Dette mediets

vi har i lomma, og
dets integrasjon med
andre medier - det
tar opp i seg film,
TV, performance og
overvaking - gjgr det
allestedsnaerverende
og tilgjengelig for
alle. Demokratisk og
totalitert i samme
gyeblikk og samme
manifestasjon.

Celes



I'm a model

(preliminary)

eg sku levod for 100 ar
J:m'en Bauhaus-folk som

Oscar Schlemmer har
ocert viktige i utviklinga av
det teoretiske rammeverket
mutt, modellarbeidet mitt er
bare strukturelt, og jo lenger
Jeg star i dette
masterproye/c[et Jo mer
kaster jeg ut all ornamentikk.

eg utvikler som regel
Jlbrsl scenebilder og

struktur i teori, og
tegner det sa ut1 Capture i

3- 4 omganger. Scenerom og

komplekse scenograli- og
andre elementer er tegna i
Sketchup, enklere former
er laga rett i Capture.
Rommene jeg lager bestar
som regel av
kombinasjoner av enkle
fysiske installasjoner -
objekter tekstiler - og
video og lys. Det er som
regel umuhg a skille video,
lys, royk og rom. Video er
lvssettmga som tegner
former i royken som skaper
rommet. Det er tricky a
jobbe med komplekse
installasjoner av lys, video

og royk 1 fysisk ska]amode”.

Pa scena er det optikken 1
lampe og
videoprojektoren, som
regel 1 kombinasjon med
mxk som skaper rommel.
Jeg bruker ofte ganske
ekstreme vidvinkel-linser,
mellom 1:1 og o, 6 1, for a
lage mye rom pa kort
skuddavstand. l’rOJektmer
som er fysisk sma nok til 4
brukes 1 modell har ofte

optikk som ligger rundt 1:2.
Skulle det fysiske
modellarbeidet veert nyttig
matte jeg hatt fungerende
skalamodeller av alt utstyr;
royk, lys og video. Jeg har
ogsa lagt merke til at 1
arbeid 1 modell rundt
malestokk 1:10-1:100
oppfattes lysstyrken ganske
konstant i hele
projeksjonsfeltet,
uavhengig av
projeksjonsdistansen -
avstanden fra projektor til
projeksjonsflate - mens 1
scenerommet ()ppfdtt(‘s
fallet i lysstyrke fra
pro_]ektor ul
projeksjonsflate raskt som
dramatsk, 0g endringen 1
lysstyrke pa en
pmJekSJonSﬂate kan
oppfattes som stor bare
man endrer
projeksjonsdistansen med
10%. Her er det et
interessent misforhold

mellom fysisk virkelighet og

persepsjon. lfolge fysikken
kan man dele ly sstyrken pa
fire nar avstanden fra
projektor til
projeksjonsflate dobles.
Den formelen eri teorien
direkte skalerbar, og burde
derfor gi samme relative
utslag 1 modell og 1
scenerommet. Min erfaring
er at i modell oppfatter je
sjelden noe seerlig forskjeﬁ
1 lysstyrke selv om
pr()JekSJonSdlstan%en
endres med 50%. Dette gjor
at ting som ser ut til a
fungere bra med gode

fellmarglner i fysisk modell,
kan falle helt igjennom 1 11,
for eksempel med helt
uventa utslag i relativ
lysstyrke mellom to
prOJeksJonsﬂater Derfor
har det meste av
modellarbeidet mitt skjedd
1 Capture, som gir noe mer
realistisk inntrykk av hva

jeg kan forvente a se 1

virkeligheten.

nntaket er modell 1
1:100 som er nylttig
for a utforske

struktur i rom og narrativ,
og publikumsflyt.

Kyrre Heldal Karlsen 2021



Scenelysets historie,
fritt etter hukommelsen

basert pd en overfladisk Llesning av

wikipedia og “The art of Llight on stage” Yaron Abulafia

Av Kyrre Heldal Karlsen,

ar siden fikk

kroppen og
sanseapparatet vdrt sin
naverende form. Siden
da har vi sett, fglt,
hgrt og opplevd med
stort sett det samme
sanseapparatet og den
samme fysikken som na.
Sanse-apparatet vi har
nd er laget for a
skjenne det miljeget vi
var i da. Da fantes to

F or kanskje 250 000

lyskilder, sola og ild.
Begge sender ut
fullspektrum Llys, det

vil si Llys med
bglgelengder som er
ganske jevnt fordelt
over det synlige
spekteret. Det er
ganske sannsynlig at vi
sanser de bglgelengdene
vi gjgr fordi
mesteparten av energien
som ndr oss fra sola er
i dette omrdadet -
gynene vdre oppfatter
det Lyset som fins her
pad jordas overflate
etter at solenergien
har blitt filtrert
gjennom jordas
magnetfelt og
atmosfeaere.

tid Llagde mennesker

de fgrste kunstige
lyskildene, fakler og
oljelamper - Beholdere
av ikke-brennbart
materiale som
leirskaler og skjell,
med gradvis mer
avanserte blandinger av
brennbart materiale
gjerne gress eller tre
og en form for fett.
Fgrst fett fra dyr,
seinere oljer og voks.
Den neste viktige
teknologiske
nyvinningen var veka og
stearinlyset, rundt
4000 ar fgr var tid. Pa

Rundt 70 000 fgr var

samme tid begynte
sprdakene rundt
middelhavet 4 fa flere
ord for farger. Havet
var ikke Llenger
vinrgdt, men blei
blatt.

d slutten av 1700-
PtaLLet skjer det

ting. Argand Llager
en oljelampe med trekk
som brenner oljen mer
effektivt, og gir
sterkere Llys. Quinquet
Legger til en pipe av
glass. Murdoch finner
opp bedre gasslamper
som raskt blir vanlige
bade innendgrs og
utendgrs. Tidlig pa
1800-tallet blir den
fgrste buelampa
oppfunnet, der Llyset
kommer fra en Llysbue
mellom to
karbonstenger, og pd
1820-tallet ble
LRSI, og med det
en av de lengstlevende
metaforene innen
scenekunst, funnet opp.
Med disse nye
teknologiene fikk
teateret Llys der
lysstyrken kunne dimmes
ved 4 variere lengden
pa lunta i oljelampa,
mengden gass som sendes
gjennom dysa og
Lysdpninga i en
mekanisk shutter.
Lysstralen blei forma
med stadig mer
avanserte linser og
optikk.

isse nye
[) teknologiene ble

vanlige i bruk i
teateret i siste
halvdel av 1800-tallet.
Lyskildene ble mer
effektive og
kraftigere, optikken
bedre,
kontrollsystemene mer

avanserte, og
sikkerheten Litt bedre.
Fgrst ble de nye
lLyskildene brukt for a
lyse opp “realistisk”
malte baktepper, og for
d rette fokus mot
hovedpersonen pd scena.
For vdre gyne ville det
nok ha vert trist a se
en Liten gjeng
skuespillere sta
forrerst pd scena for d
vere nert rampelyset og
publikum sd de kunne
bli sett og hgrt. Bak
dem et sted hang det et
nydelig malt bakteppe
som forestilte et
typisk europeisk
interigr fra et
borgerlig hjem, eller
en idyllisk naturscene.
Scenebildet var ganske
to-dimensjonalt. Etter
var samtids standarder
ville det vert modig a
kalle dette teateret
for realistisk. Det var
nok ikke spesielt Llyst
pd scena heller.

ange av de tidlige
M Lyskildene brdkte

ganske kraftig,
gassen hissa og
elektronene summa, og
det blei kjapt darlig
Luft ndr gassen sota og
brukte opp oksygenet i
lufta, men forskjellen
fra stearinlysene som
var vanlige bare noen
dr tidligere md ha vert
blendende. Bak scena
var en drgss teknikere
i gang med a betjene
gassbrennere og store
batterier, og styre
provisoriske
konstruksjoner som
styrte optikk og
lyskilder. Lyskildene
var ustabile, matte
justeres konstant, og
begynte ofte a brenne.
Seinere, da elektriske
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Scenelysets historie,
fritt etter hukommelsen

lyskilder blei
vanligere, og kraftverk
og strgmnett blei bygd
ut, fikk teatrene store
stillverk, enorme
paneler med hendler og
brytere som skrudde
lLyskilder av og pd og
seinere dimma dem.
Disse stillverkene
hadde en hendel per
Lampe, og kunne ikke
programmeres, sd det md
ha vaert en fest d se en
handfull
stillverksoperatgrer
danse rundt hverandre
for a gjgre komplekse
lysskift.

drene framover
I utvikla Llyskilder,

kontrollsystemer og
bruksomrader seg raskt.
Rundt darhundreskiftet
begynte man d bruke Llys
til @ frambringe
emosjoner, og noen
smarte folk sa
potensialet for a bruke
lys til a skape rom.
(Adolphe Appia skapte
tre-dimensjonale
scenografier der Llys og
skygge var dypt
integrert i uttrykket.
Han ville bort fra
realismens
kunstighet(!), og
skapte teater med
stofflighet og ekthet.

Llerede pda 1880-
A tallet jobbet

symbolistene med
lys, farge og
projeksjoner. De
utvikla sine teknikker
basert pd tidlig
kunnskap om hvordan
hjernen fungerer, og
hvordan sansene deler
stimuli. De
dematerialiserte
scenebildet med slgr og
tulle.

raig ville pd ogsd
(: gd fra scenebilde

til arkitektur, fra
opplysning til
spiritualitet. Han
jobbet med projeksjoner
og goboer.

undt slutten av
R fgrste verdenskrig

framfgrte Giacomo
Balla en color-music
performance, en
danseforestilling uten
dans. Han fikk
spesialbygget et
lysbord som kunne gjgre
de komplekse styringene
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moviebox og
0g propaganda, og

oppmerksomhet til ... noen
der ute. Tv var ikke et medie,
pen et nettverk. Myriader av

I myriader av stuer - stua
- i sanntid. Og vi fikk de
igste bildene pa replay,
n og om igjen, til vi
akkurat hvor vi var da
edy blei skutt og
var Bra brakk staven. Og
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mitt blikk jeg deler, i e univer
telefonens. Jeg beste all en stab
nar jeg tar opp telefa g e
filmer, og deler. Jeg samme g
bestemmer hva som €r viktig play.

og sant. Kardashians uten

sminke! (Nei, det var visst e

feildeling, blei tatt ned

kjapt.) Og han unggutten

som tigger kompisene om

ikke se pa keglla hans nar

snuten ransaker ham pa

feilaktig grunnlag ford

hadde en joint i lomma.

var ikke en feildeling, de

en viktig nyhet.) Video er

A nhet. Antitesen til fa
og fiksjon. Antitesen til ki

ino \' og mer fiksjo
< ke greéenscreen bra
nok,'ma bruker de enorm

LED-skjermer. %,



