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Maleriets ambivalens

John Johansson

Det som tidigare drabbat mig ar att forsoka faststélla vissa vad jag trott nodvandiga
begransningar som att gora val, val av disciplin samt for att uppna professionalisering. Genom
erfarenhet har jag insett att sddana forestéllningar inte bara hdmmat men ocksa last arbetet. I
grunden finns en strdvan att ldra sig maleriets teknik 1 generellt klassiskt utférande men insédg att
verkens utveckling bara foljde maleriets evolution i forhallande till konsthistorian. Detta ledde
till en problematisk relation till maleriet, som intresse for ett medium som mest hade en
alderdomliga egenskaper och en kinsla av illojalitet dd andra tillvigagéngssitt for att framstélla

idéen kunde tilldmpas, slutligen var en platt rektangulér yta for praktisk for att kunna ldmna.

Det finns konstant en tvetydlighet och ambivalens nirvarande i vad som borjade framstéllas,
dilemmat med att jobba med och mot méleri samtidigt. Det viktigaste just nu &r inte att definiera
praktik i form av klassifikation eller specifikation utan att genomfora och uppleva det som startar
med en id¢, iakttagelse eller vision genom diverse bearbetnings-metoder redovisa ett resultat
genom materialitet. D4 aterstar sjdlvklart fragan till vilket ansvar upphovsmannen har att
presentera mer dn sjédlva resultatet av denna utmaning och resonemangen kring vad som
egentligen tillfor eller urholkar praktiken nér all information redan dr materialiserat i verken. Det
har ocksa varit en av méleriets starka sidor utifran en historisk konstnérlig praktik da resultatet
oftast inte krdver en forklaring, speciellt gdllande abstraktionen da mycket kan forsvaras genom
formalism. Nér man viljer att bryta den traditionella rollen blir dock oftast den 6vriga

presentationen mer obligatorisk dd den historiska referensen dr svagare.



Stora forandringar har skett samtidigt dr det ndgot som héller rollen som malare starkt forknippad
med sékra strategier som oftast kan kritiseras som passé. Om strategin dr att implementera ett

dldre ideal samt praxis maste det kanske ndgon forankring finnas i nutiden.

Nackdelen med texter som har fokus pa verk som beskrivningar eller uttalanden om
projektutforanden tenderar ocksa att urvattna verkens egenviarde kompromissa betraktarens
friheten for att kunna ta del av sin egna upplevelse. Olika resultat kan da forekomma i form av
klassifikationer och tidigare yttranden hindrar utvecklingen dé vissa stillningstaganden kan
kollidera i vad som blir helhetsbilden och externa forvantningar maste tillgodoses. Jag definierar
mig inte langre utifrdn professionalisering kring konstformer men ser anda allt ifrén ett mélerisk
grund och metodiken som anvindbar. Det kan rora sig om allt som konkret tillhor méleriets
tillvigagéngssitt: penslar, grunderingar, dukar, fargkvalitet, eller ndgot som bara hdrstammar 1
dess vokabulir, spinna, yta, platthet. Maleri som forhéllningssétt dr problematisk pa det sittet att
det skall definieras till sin historiska kontext men samtidigt finns viljan att alltid befrias ifrén

den.

Ett konstnérskap forhaller sig dock alltid till konsthistorian och lever med eller mot den. Om man
skall behandla ett amne som man som utdvare vistas inom kan man vélja att utnyttja all
ackumulerad kunskap och idéstrommar till sin fordel, ndgot jag ser som en viktig del i min
praktik. Det dr ocksa med hénsyn till att iakttagelsen att inget dr unikt eller ensamt i rorelser eller
historian, dérfor har jag en ambition att forsoka redovisa maleriets position i forhallande till den
tid jag sjdlv upptickte, utbildade mig och utdvade det - och formulera denna text utifrin det yttre
istdllet fran det individuella. Det dr fragan om huruvida man férhélla sig till allt utanfor
spannramen men samtidigt vistas inom den och varfor det upplevs med starkt motstridiga

kénslor.



Boken Painting 2.0: Expression in the information Age! utgér ifran en utstillning med samma
titel som forsoker forklara den transformation som maleri genomgick efter postmodernismens
forakt mot konstformen. Boken beskriver Web 2.0, en term som forklarar internets nya sociala
struktur vid det tjugonde arhundradet. Termen betecknar en betydande 6kning av
anvandargenererat online innehéll och forbattrade protokoll for interaktivitets- &ndringar som
maleriet underkastades pa egen hand under samma period. I ett motstdnd mot kanoniska
investeringar i sd kallade medium specificiteten har maleri sedan 1800-talet inforlivat ett brett
utbud av ’frammande” foremal. Sasom readymades, reklam, film, video och performance i sina
forfaranden. Sédana inkorporeringar visar pa ett sétt hur maleri har blivit interaktiv - genom att
etablera associationer mellan olika genrer, samt mellan olika uppséttningar och objekt. Samtidigt
borjar konstnérer att dtervinna och omforma oftast mekaniskt modernistiska former, frén
geometriska ikoner till Op art monster. En séddan strategi, att anvinda konsthistoria som ett fullt
tillgangligt arkiv rikt pa material som kan manipuleras och rekontextualiseras, har framkommit
som ett sétt att generera ett slags nitverk eller helhet. Malare uppfinner dé inte sina malningar
frén grunden utan samlar thop redan existerande konst pa duk eller utanfér duken. Det dr vidtaget
accepterat att uppkomsten av konceptualism med betoning pa “deskill-ing” och erséttningen av
estetisk framstdllning av traditionella material till ren visualisering av idéer som byrakratisk och-
teknisk media som text och fotografi skulle utmana maleriet. Detta dr en av anledningarna att
postmodernistiska kritiker 6kdnt proklamerade maleriets dod pa 1980-talet. I motsats kan man
hivda att maleriet egentligen absorberade konceptualismens utmaningar och i och med det
utvecklat en ny vitalitet mer baserad pa heterogenitet an medium specificitet. Man kan tolka
detta som att konceptkonstens demateralisering kompletterades och slots av méleriets

rematerialisering.

T Achim Hochdorfer, David Joselit, Manuela Ammer, Lynne Cooke, 2016, Painting 2.0: Expressions in
the information Age : Gesture and spectacle, eccentric figuration, social networks



Den vanliga post-modernistiska utgdngspunkten &r att att méleri befinner sig in en slags
evolutiondr atervindsgrand. Att konstndrer dgnar sig at en tveksam nostalgi, som pé ett

eller annat sétt bara tjénar till att ateruppliva dess egna forlorade framtid. Radslan och kritiken i
att vi har forlorat formagan att forestilla oss en vérld radikalt annorlunda frdn den vi

lever 1 och att Idsningen inte existerar.

Under det senaste decenniet har kritiken fokuserat starkt pa just aterupplivningen med 6knamn
som “zombie-formalism” och “crapstraction”, huvudtemat borjar vid maleriets sd kallade
dodforklaring till den sa kallade “4teruppstandelsen” under 00-talet. Den huvudsakliga negativa
responsen var att inget nytt kunde komma med maleri och att alla ideal var ateranvédnda fran det
medium specificitet och formalism som var som storst under den abstrakta expressionism och till
stor del foresprakad av konstkritikern Clement Greenberg. Annan kritik var att ”trenden” till stor

del bara var en effekt av det extremt accelererade marknadsvérdet pé just abstrakt maleri.

Konstndren och kritikern Walter Robinson var den forsta som myntade uttrycket zombie-

formalism 1 sin text “Flipping and the Rise of Zombie Formalism”2. Robinson skriver;

“En sak jag har hort det senaste, hogt och tydligt, &r surret av en konststil som jag vill bendmna
Zombie Formalism. "Formalism", for att den hir konsten innebér en enkel, reduktiv, essentiell
metod for att géra en malning (ja, jag erkénner det, jag har hingt upp mig pa méleri) och

"Zombie" for att den aterupplivar Clement Greenbergs bortkastade estetik.

Nér man tittar tillbaka pa konsthistoria méts estetisk betydelse av nyhet, genom att konstnédren

gOr nadgonting som aldrig tidigare gjorts. I var postmodernistiska alder kan det "dkta" originalitet

2 https://www.artspace.com/magazine/contributors/see_here/the rise of zombie formalism-52184



bara hittas tidigare, s vi har idag bara vart eko. Anda forblir idén om den unika den frimsta

egenskapen.”

Efter Robinson foljer Konstkritikern Jerry Saltz med artikeln “why-new-abstract-paintings-look-
the-same”3 ddr han poédngterar att marknadens roll for den ny framtrddande abstrakta

aterkomsten borjade fylla konstmarknaden.

“Nu har ndgonting helst skett med den konstnérliga morfologin. En inversion har intréffat. I
dagens starkt expanderade konstvérld och konstmarknad har konstndrer som gor utspadd konst
overhanden. En stor del av den konst som tillverkas idag drivs av marknaden och speciellt av
mycket osofistikerade spekulationssamlare som ropar pa sina rika vanner och deras vinners rika

vénner och fir dem att kdpa samma utseende.”

Négot i kritiken bevittnar dock om maleriets ofortraffliga effektivitet som medium i samtiden.

“Den mesta Zombie formalismen kommer i vertikal format, skriddarsydd for omedelbar digital
distribution och visning via jpeg pa béarbara enheter. Det ser ganska mycket ut pa samma sétt som

det gor pé iPhone, iPad, Twitter, Tumblr, Pinterest och Instagram.”

Den platta ytan ger en extrem fordel 1 distributions mojligheter, i kombination med den konkret
materiella aspekten som inte finns hos fotografi som borde vara den mer optimala konstform i
digital form. Ju fler konstnérer och betraktare som bejakar verkens sanna materialitet - ju mindre
innehall verkar ocksa vara nddvéndiga. Frdgan dr om inte ocksa det allméinna intresset har

kommit i kapp det institutionella konst-vetandet da fa behover ett sekels konstutveckling fran

3 https://www.vulture.com/2014/06/why-new-abstract-paintings-look-the-same.html



modernism och abstraktion forklarat for sig, och pé ett sitt blivit standardiserat vilket Oppnat
marknaden for mer planldsa kdpare. Om man ser pd mer okritiska teorier med just fokus péd den
abstraktion, som fick sitt faste i 2010-talet och som inte bara pekar pa konstnirer som omedvetna
aktorer i hinderna pa konstmarknaden utan utnyttjar historian pa ett sétt som bryter den linjira
historiska konventionen. Samtidigt dr det viktigt att inse att retroaktiva rorelser omojligt fungerar

pa exakt samma sétt i ett nutidskontext.

“Abstrakt méleri med sin sjilvklara “sakighet” vicker uppfattningen om riktiga objekt, vilket
tjénar till en véldigt direkt och konkret metafor for kreativitet och skicklighet, som leder till
distinktion och exklusivitet, och en uppfattning av skonhet och dekoration. Och till slut fungerar
verket som ett tecken och markor for klassisk exklusiv konst i allménhet. Kombinerat med ett
speciellt hogt generellt virde. Dock tar dom flesta unga abstrakta konstnérerna fortfarande
uppenbar inspiration och antydan fran abstrakt maleriets historia. Men dom ndrmar sig den pa
ett direkt och obehindrat sétt. Det &r deras 6ppna eklekticism samt deras brist pd hénsyn till
konsthistorians utveckling som fir mest kritik “4 Skriver Isabel Wiinsche och Wiebke

Gronemeyer i boken Practices of Abstract Art: Between Anarchism and Appropriation.

Som avslut kan dven vara vért att nimna Arthur Koestlers verk The Ghost in the Machine’. Det
han refererar till &r “Drawback to leap”, en slags evolutions mekanism och nagot sa
motsdgelsefullt som ett progressivt baksteg. Hir demonstreras inte bara att evolutionen ar fyllda
med aterviandsgrinder, men utan nagra av de storsta revolutionerna inom vetenskap, konst och

biologi var beroende av dem.

4 Practices of Abstract Art: Between Anarchism and Appropriation
Isabel Wiinsche, Wiebke Gronemeyer

5 The Ghost in the Machine, Arthur Koestler



“I litteratur och konsthistorian dr sicksack kurvan mer bevisad: vi har sett hur perioder med
kumulativa framsteg inom en given “ skola” eller teknik oundvikligen slutar i stagnation,

mannerism eller dekadens, tills da krisen upploses av en skiftande sensibilitet, betoning, stil.”

Det ér inte forrdn dd perioder av kommutativa framsteg natt sin oundvikliga stagnation da vi
saknar alla alternativ utom att ga tillbaka och finna en annan vdg ut. Som exemplifierat hur Pablo
Picassos omvéndning till primitivism gjorde det mojligt for honom att smida ett helt nytt

paradigm I kubismen.
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