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Praktisk pedagogisk utdanning - teater.
KHIQO, Scenekunstfakultetet

Eksamensoppgave 2010 - 2011

"Hvordan kan jeg som leerer ivareta elevenes forventninger,
og samtidig realisere faglig fordypning? ”

Levert av
Camilla Gronneberg

Klasse | mub, Ski vgs, april 2009. Tverrfaglig prosjekt ved Kolben Kulturhus.

"Husk, var oppforsel er ikke influert av var erfaring, men av vire

forventninger.”
Georg Bernhard Shaw (Imsen, 2008 5. 451)

"Suksess har blitt noe personlig, man skal hele tiden presentere seg sely

som attraktiv.”
Kari Nvheim Solbrekke (KHiQ, " Vindu mot verden”, 02.02.2011).
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1. Innledning:

Siden 1998 har jeg jobbet som teater- danse laerer ved Ski videregaende skole. Jeg ensker
i denne oppgaven a belyse et tema som har blitt mer aktuelt for meg gjennom disse arene:
Jeg opplever stadig oftere at elevene kommer med forventninger om dramalinja, som ikke
blir innfridd. Fordi de har et enske om & jobbe med andre fokus enn det som prioriteres.
og som vi laerere mener at leereplanen legger opp til, medfarer dette frustrasjon og
motivasjonssvikt hos mange av elevene. Det oppstar altsa et manglende samsvar mellom
elevenes forventninger og det de [ar.

Som leerer og ansvarlig for & formidle malene i lereplanen. toler jeg meg ofte langt fra
elevene, og referansene de kommer med.

Generasjonsmotsetninger har alltid vert en utfordring. Bygger dette manglende
samsvaret seg bare pa at jeg ikke kjenner meg igjen i ungdommen i dag. cller forteller de

ogsd om en endring i samfunnet generelt?

Problemstilling:

Hvordan kan jeg som larer ivareta elevenes forventninger, og samtidig realisere faglig

fordypning?

Avgrensninger og fokus.

Oppgaven starter med en avklanng av begrepet forventninger.

Media har stor plass i de fleste barn og unges liv i dag. Jeg mener at mediene har en
ekstremt sterk pavirkningskraft, og jeg bruker derfor medienes pavirkning pa barn og
unge som cksempel pa elevenes “er-17- kultur.

Jeg ser ogsi pa hvordan mediene pavirker forventningene til dramalinja. Videre ser jeg pa
drama/teaterfagets plass 1 grunnskolen.

Deretter belyses clevenes mote med teaterfagene i videregaende, gjennom en definisjon
pa “har”-kultur. og en kort forklaring av lazreplanen i faget Teaterensemble og
Musikk/dans/drama, vgl.

Jeg ser pa danning som et mulig mate mellom “er-1- og “har™ — kultur.

[ ulike metoder for undervisnings og leeringsledelse ligger kjernen for hvordan a mete

elevenes forventninger og styrke deres motivasjonen. jeg har derfor valgt & prioritere
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dette temaet. Avslutningsvis drofler jeg ulike arsaker til gapet mellom elevenes
forventninger og det faktiske motet med dramalinja, og hvordan jeg som larer kan vare

med pé a gjore gapet mindre.

2. Elevens horisont. Elevens Yer i’ kultur.
2.1. Begrepsavklaring - hva er forventninger:

A ha forventninger er a se framover i tid.” (Imsen, 2008, s 451)

Forventninger kan vare vanskelig forske i, fordi de ikke kan observercs og miles.
Vi deler gjerne forventninger inn i sosiale forventninger og egne forventninger. Sosiale
forventninger kommer utenfra, som andres forventninger til oss. Lgne forventninger
kommer innenfra. og er basert pa hva vi har erfart og lart. Vare indre forventninger er en
blanding av var selvopptatning. og vare tidligere erfaringer. inkludert det vi har observert.
(Imsen, 2008)
Bandura kombinerer sosial-kognitive lzeringsteorier med clementer fra behavioristisk
teori. Han deler forventninger inn i to katgorier: Vi har forventninger om a klare de
handlingene som er nedvendige for a na et mal. og vi har forventninger til resultatet som
tolger av handlingene. En elev som soker dramalinja har i forste omgang forventninger
om 4 klare 8 komme inn der. Dernest har hun forventninger til at linja inneholder det hun
onsker seg.
Bandura snakker ogsa om mestringstorventninger. og nevner fem kilder som disse kan
vaere basert pa: (I parentes har jeg relaterer jeg til sekere pa dramalinja.)
1. Tidligere crfaring (Elevenes erfaringer med teaterarbeid.)
2. Vikarierende ertaring (Elevene har sett andre Ivkkes med 4 spille teater eller andre
sceniske uttrykk f.eks. pa tv. Her kommer Banduras teorier om rollemodeller og
observasjonsi@ring inn.)

Verbal overbevisning (Andre som oppmuntrer eller stotter elevens valg. F.eks.

kP

radgiver. lerere pa ungdomskolen eller venner og familie.)
4. Emosjonelle forhold knyttet til handlingen eller resultatet. (Elevens enske om a

bli sett og {4 anerkjennelsc)



5. Personens tolkning av sine cgne prestasjoner. {roen pa at arbeid med teater
ligger innentfor det eleven kan prestere. )

(Imsen, 2008)

Vare forventninger er ogsa pavirket av hvordan vi arsaksforklarer det som hender oss.
Attribusjonsteorien er en gren av sosialpsykologien som bl.a. hevder at menneskers
forventninger om suksess eller nederlag har en tendens til a forbli i et menster som
gjentas og blir selvtorsterkende: ™ De som 1 utgangspunktet venter at de vil gjere det bra.
fortsetler 4 ha hoye forventninger fordi tilfeldige nederlag tolkes som uflaks. De med lave
forventninger fra for fortsetter med det uansett hva som hender. fordi suksess her tolkes
som tilfeldigheter.” (Imsen, 2008, s. 462)

Kanskje kan man hevde at de som soker dramalinja drives av det behavioristene kalte det
hedonistiske prinsipp. det a soke det behagelige, og unnga det ubchagelige. (Imsen, 2008)
Sekerne tror at dramalinja vil vacre mer behagelig, enn for eksempel den
studiespesialiserende linja, med mer av det tradisjonelle skolearbeidet mange av dem ikke
er motivert for.

Min erfaring er at de fleste av dramalinjesekerne har forventninger om noc nytt. noe
annerledes, noe morsommere og mer variert enn den skolehverdagen de er kjent med. Nar
de sa opplever at ogsa dramalinja innebarer mye arbeid, oving av ferdigheter og kanskje
utfordrende gruppesamarbeid. blir ikke forventningene innfridd, og motivasjonen
reduseres. De starter dramalinja med en forventning om a lykkes, men selv om fagene er
nye, falger “nissen med pa lasset”, i form av deres egen sclvoppfatning, grad av
arbeidskapasitet og motivasjon. En del av elevene som starter pa dramalinja er kanskje
svake 1 teoretiske fag. og de blir muligens mer drevet av redselen for @ mislykkes enn
lysten til & lykkes. De kommer til videregaende med en forventning om 4 bli sett. | ulike
idol-program pa tv, som f.eks. Norske Talenter har de observert andre gjere suksess pé
scencn. Gjennom “ehservasjon og imitering” (Bandura i Imsen, 2008) tror de at de har
laert noe om scenisk tilstedeverelse.

Llevencs motivasjon for a seke linja ligger altsa mer i hva de forventer at den skal gi
dem, enn gjennom kunnskap om hva teaterfaget faktisk inneholder. Dette skriver jeg mer

om 1 neste avsmitt.



2.2. Elevenes “er-i" kultur.

Hva er det som tformer elevenes forventninger nar de seker dramalinja? Hva har de med
scg? Hva er deres cstetiske kompetanse?

BBarn og unge som vokser opp i dag. er en del av en travel hverdag. Begge foreldrene er
gierne 1 jobb. mange barn har skilte foreldre. og derfor to bosteder. de deltar 1 ulike
tritidsaktivitcter, og de ensker fa med seg det som skjer pa tv, og pa de ulike sosiale
media. "Skolens problem er ikke mangel pa tid til laring for elevene, men at det er flere
konkurrerende sosialiseringsagenter 1 aksjon i elevenes livsverden.”™

{Imsen. 2008. s 121)

[Halvorsen (2004) skriver om “er i”- og “har"kultur i boka “"Kultur og individ.
Kulturpedagogiske perspektiv”. "Er i kulturen defineres som det kulturinnholdet som er
integrert i oss, det vi tar for gitt, det som er sefvsagt for oss. Altsa kulturen barn og unge
ungdommene omgir seg med i hverdagen. Barnet opplever de voksnes kultur som en
objektiv realitet. Gradvis skjer en prosess i barnet der det oppdager at virkeligheten ikke
er objektiv. Dette “kulminerer™ 1 puberteten. Barnet formes av det stedlige milject det
lever i. lokalt, regionalt. nasjonalt og tildels globalt. Mellom disse foregar det en konstant
interaksjon. Barn og unge pavirkes av var postmoderne kunst og kulturforstaelse.
Postmodernismen likestiller ulike utrykk. alt framstar pa en méte som like viktig.
Kanonenes betydning blir avhengig av stisted. Kunstverket har ikke. som tidligere, en

objektiv verdi i seg selv. tolkerens subjektive posisjon er viktigere. (Halvorsen. 2004).

Barn og unge som vokser opp i dag. kalles ofte "mediebarna”™ eller "nettgenerasjonen™.
TV. film og data inneholder bade levende bilder. Ivd. tale og tekst. Det at de aktiviserer
sa mange av vare “inntakskanaler”™ pa samme tid. gjor dem til medier med ekstrem

gjennomslagskratt. (Imsen 2008)



2.3. Konsekvenser av medias pavirkning

Jeg mener & ha observert og erfart at interessen for fordypning og evnen til konsentrasjon
har blitt svekket hos elever i videregdende de siste ti arene. Pa dramalinja merker vi dette
i en manglende interesse og evne til a lese boker og hele skuespill.

“Det er mer behagelig a sc pa bilder enn a lese en tekst.” (Imsen, 2008, s 121).

Man har undersokt og forsket pa om det er slik at barn og unges interesse for 4 lese boker
har gatt ned de siste arene.

En hypotese er tidsaspektet: andre typer medier tar av den tiden man tidligere brukte pa a
lese. En annen teori er “reduksjonshypotesen”’, som sier at de visuclle mediene. med raskt
skiftende og flimrende bilder kan virke negativt pa konsentrasjonsevnen. og virker
pasifiserende. Disse hypotesene cr imidlertid ikke sa godt belagt at vi med sikkerhet kan
si at barn og unges mediebruk gar direkte utover lesing. Men man har funnet at TV har
fortrengt andre medier som kino, radio. tegneserier. delvis ogsa beker. (Imsen 2008) De
siste par arene har, etter alt 4 demme. de sosiale medicne. f.eks. Facebook. hatt den

samme. eller en storre. virkning pa barn og unges liv og holdning til de andre mediene.

Den kommersiclle mediekulturen spiller i stor grad pa det sensuelle og det kroppslige.
Kommunikasjon gjennom massemedier har store tiltreknings- og pavirkningsmuligheter 1
kraft av at det man vil kommunisere kan lagres. man kan sciv velge nar pa degnet man vil
kommunisere. og man kan na ut til ¢t ubegrenset antall mottakere. Massemedia nar ut til
alle menneskets sosialiseringsinstanser, fra de helt naere. til globalt niva. Mediene nar oss
pa alle plan.

Mediene har ofte en kommersiell agenda. og kan ha stor pavirkningskraft nar det gjelder
forming av identitet og titherighet i sosiale grupper. 1 tillegg til dette har mediene stor
betydning som normgivere., kulturskapere, trendsettere og kulturformidlere. Mediebildet
er 1 rask og konstant utvikling, og det a felge med krever stor evne og vilje til 4 holde seg
oppdatert. Denne evnen og viljen besitter ungdom 1 sterre grad enn den voksne
generasjonen. Det medferer at ungdom generelt ligger litt foran i medieutviklingen.

[ mange familier har barna tv og barbare datamaskiner pa sitt eget rom, de blir derfor ofte

sittende alene. eller med venner nir de driver med ulike medieaktiviteter.



Disse aktivitetene blir altsa ikke lenger en del av familiens tellesskap, men en del av
“jevnaldringkulturen™. (Imsen, 2008)

“Det er derfor ikke bare de enkelte medicnes pavirkning hver for seg som blir interessant.
men ogsa hvordan de tletter seg inn i hverandre og skaper nye former for sosialisering og
nye kulturformer.”™ (Imsen, 2008, 5.109)

Vi kan kalle dagens ungdom for "poseringsgenerasjonen”. De sosiale mediene og
nettsider som YouTube er arenaer for a bli sett og presentere seg selv. Dette kan veaere

med pd a bygge opp under og oppmuntre en narsisistisk kultur,

2.4, Teaterfagets plass i grunnskelen.

Hva har sekerne til dramalinja med scg av estetisk kompetanse og kunnskap om teater
nar de seker dramalinja?

| Lareplanverket for den 10-drige grunnskole (1. 97). likk de estetiske fagene storre plass
en tidligere. Forholdet mellom kulturarv og skapende virksomhet ble sentralt. (Halvorsen,
2005) Med EUs krav til kunnskapstester. bl.a. Pisa-undersekelsen, ble det imidiertid malt
lav grad av maloppnéelse 1 teoretiske fag hos norske barn.

En ny reform, Kunnskapsloftet. ble innfart i 2006. | Kunnskapsleftet vektlegges fem
grunnleggende ferdigheter. som skal gjenspeiles 1 alle tag.

Estetisk kompetanse er ikke en av disse. Drama/teater er ikke eget fag fra foerste to.m.
tiende klasse. Dermed gar de fleste av clevene ut av grunnskolen uten noe erfaring med
teater som selvstendig uttrykkstorm. I enkelte fag. som norsk og musikk, inngar
dramatisering og rollespill i lzereplancne. Her tormes innholdet i stor grad av hver enkelt
lazrers interesse og kompetanse. (Sabo. 2004). Interessen for dramafaget som metode i de
ulike fagene er fallende, og flere institusjoner som utdanner lacrere tilbyr ikke lenger
undervisning i drama som metode. (........ ) den enkeltes danningsprosjekt reduseres og
selvrealiseringen bli hemmet pa grunn av skolens ubalanse mellom reproduserende og

skapende muligheter og krav til elevene.” (Sabe, 2004, s. 2)



3. "Har” - kulturen, elevens mete med videregaende skole.

Lareplanen, og teaterfagets muligheter.

I kap 1 brukte jeg Halvorsens (2004) detinisjon av “er-i” kulturen. Hun deler “har™-
kulturen i to aspekter. og definerer dem slik: 1) Den dokumenterte og offisielle mate a
tale og tenke om verden pa. 2) Den offentlig diskurs blant kulturprodusenter og
kulturformidlere.

Dramalinja pa videregdende skole gir studieckompetanse. Tcaterfagene skal ivarcta bade
en allmenndannende og yrkesforberedende funksjon. I vg 1 har dramaelevene faget
Teaterensemble, fem timer 1 uken. Faget er tredelt. og inncholder emnene
ensembleutvikling, skuespilierutvikiing og forestillingsarbeid. I en tredjedel av
lereplanen i faget teaterensemble 1 vg | fokuscres det altsd pa teambygging og
ensembleuntvikling.

I tillegg har dramaelevene faget musikk/dans/drama (MDD), som skal fungere som en
innforing av grunnleggende elementer i disse tre fagene. Det er opp til hver skole hvor
vidt de jobber tverrtaglig 1 dette taget. eller fokuserer pa hvert fag atskilt. Dette faget er
obligatorisk for bade musikk- dans- og dramaelevene. Noen skoler velger a skille
clevene. andre lager grupper pa tvers av fagene, altsd blander musikk- dans- og/eller
dramaelever. | lererplanen for MDD-faget skal tradisjonsrike kunst- og kulturtaglige
uttrykk ivaretas. Samtidig skal faget utvikle den cnkeltes evne til 4 sansc. oppleve. lare
og skape. Elevene skal ogsa reflektere og utvikle estetisk kompetanse. Kunnskapsleticts
leereplan (1. 2006) oppgir ingen navn knyttet til emner, f.eks. 1 forhold til dramatikere.
{Utdanningsdirektoratet)

Larerne kan altsa selv velge om de vil introdusere f.eks. Shakespeare. Ibsen. Fosse for
elevene. De kan velge hvor stor vekt de skal legge pa disse. og om de evt. gnsker a
erstattc dem med andre dramatikere. Dette kan medfere store forskjeller i kunnskapen

clevene har med scg ut fra videregdende skole.

Teaterfagets muligheter.
Aud Berggral Sabe (2004) sier folgende om dramafagets muligheter: Gjennom rollespill

og improvisasjon utforskes folelser og situasjoner man allerede kjenner. Gjennom det far



man muligheten til & se kjente ting pa nye mater. Man setter seg inn i andres synsvinkler,
empati. fantasi og torestillingsevne blir utviklet.

Rollespill kan ogsa fungere som et mulig bindeledd meltom kunnskap om fortiden og
natiden. Rollespill gir cn unik mulighet for elevene til a integrere sanser, bevegelse,
handling, kognitive evner og fantasi. ”1 den dramatisk skapende prosessen er menneskels
kropp, felelser og intellekt aktivt og handlende bade i den aktuelle virkeligheten og
innenfor spillets virkelighet.” (Sxba, 2004, s. 7).

4.1. Danning og metepunktet mellom “er i” og "har i” - kulturen.

Er det da slik at det er et gap mellom elevenes forventninger, deres "er-i” kultur og
dramalinjas forventninger og “har” kultur? Som jeg antydet i kap. 1 har informasjons- og
mediesamfunnet i vare dager sterre innflytelse pa barn og unge enn skolen har. Mediene
cr clevenes storste kulturelle referanseramme. Skolen har lite 4 stille opp mot
mediekulturens underholdningskraft. Mediene styres i stadig sterre grad av
markedskreflene. Markedskreftene har ogsa gjort sitt inntog i skolen. Elevene er brukere,
som leres opp til & kunne velge og vrake mellom ulike tilbud. Deres rettigheter som

forbrukere blir stadig papckt. (Sebe, 2004)

Danning kan fungere som en bro mellom elevenes “er-1” og skolens “har” kultur. Saebe
(2004) gjor seg tolgende tanker om danning: Hun refererer 1 sin artikkel til Lovlie (2000},
og sier seg enig i hans nye og brede definisjon av det klassiske danningsbegrepet. Han
foresldr et utvidet danningsbegrep med fire aspekter; danning som innvielse (mimesis),
danning som resepsjon (poesis), danning som forskjellighet (differens), og danning som
uenighet (dissens). I mine ayne er alle disse aspektene mulig a integrere i lereplanene for
dramalinja.

S@ebe mener at mimesis, i betydningen etterligning, blir for snever. [lun mener at
dannelsen ligger ikke bare i det 4 reprodusere, men ogsd i tolkningen. Dette inkluderer
altsd elevenes "er-i” kultur, deres horisont, og deres refleksjoner. Jo flere forstaclsesmater
og tolkninger som blir presentert elevene, jo starre blir danningspotensialet. Her kommer
de klassiske skuepilliekstene, kanonene, inn som uerstattelige elementer i

dramaundervisningen. De omhandler grunnleggende eksistensielle tema, som fortsatt er
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aktuclle nar man apner opp tor ulike tolkninger. teksten har ikke nedvendigvis en
“egentlig” mening. ~ Det er forst gjennom den aktive bearbetdingen og rekonstruksjonen
at lerestoffet transformeres og bidrar til elevenes innsikt og forstaelse. og dermed til
danningen av mennesket (Sxba, 2004. s. 8). Seba refererer ogsa til Dewey: For 4 oppnd
en estetisk erfaring ma forholdet metlom skaperen. verket og mottakeren realiseres.
“Tenkning. handling og laring forenes for Dewey i den menneskelige erfaring. og god
laering er erfaringslering som innebarer en skapende proscss og glede for den som
lerer.” (Seba, 2004, s. 8). Sebo forundres over engasjementet og entusiasmen 1
refleksjonen hos elevgrupper nar de, med utgangspunkt i den samme teksten, har gétt

giennom helt forskjellige prosesser og skapt helt ulike sceniske uttrykk.

4.2. Matepunktet mellom "er-i” og "har”,

[ folge Halvorsen (2004) ma malet for clevene vare at de ser sammenhengen mellom “er-
17 — og "har” kulturen. og dermed & gi rom for at de har historicn med som en del av dem
selv. Denne integreringen forutsetter bade kognitive. emosjonelle og kroppslige
erfaringer. noe dramalinja skulle ha alle muligheter for a legge til rette for.

Kreativitet kan defineres som det a sette noe kjent sammen pa en ny mate. [ matet
mellom “har™- og “er-i" kulturen er det rom for nyskaping. | skapelsesprosessen kan man
ta i bruk bade kunnskaper. ferdigheter og holdninger. og ogsa motforestillinger og

protest.

I motet mellom “er-1" og “har™ er overforingstormen laereren velger av stor betydning.
Lacreren ma vare lydhor overtor seregenheten ved stoffet som formidles, samt vare
felsom og vise innsikt overfor ¢levens “er —17 kultur. Elevene pavirkes av samfunnets
felleskultur, lokalkultur rundt dem og hjemmets kultur, deres cget rom. Dette skaper en
kompleks “resonansbunn™ som pedagogen ma vare bevisst nir ny kunnskap skal
konstrueres.

Halvorsen (2004) referer til undersokelser av hvilke torsek pa overforinger av kulturarv
som setter spor. De viser at tiltak som nikskonserter. riksutstillinger. og kulturell

skolesekk har liten effekt fordi de kjennetegnes som noe fragmentarisk (avgrenset, ikke
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helhetlig). intellektuelt (saklig. ikke cmosjonelt) og nevtralt (ikke personrelatert). Den

kulturarven som fester seg 1 individet er “helhetlig, emosjonell og personlig™

5.1. Pedagogiske strategier i mote med elevenes forventninger.

Undervisnings— og lxringsledelse.

[ Tee Qgdens bok om sosial kompetanse og problemadferd i skolen, skriver han 1 kap §
om undervisnings- og laeringsledelse. En del av det han skriver om er relevant i forhold til
hvordan man som larer meter elevenes forventninger, og hva som kan skje dersom disse
ikke blir mett.

Ogden poengterer viktigheten av at lereren mestrer det a variere ulike ledelses og
undervisningsstrategier. Lareren skal kunne vise torstaelse, men ogsa sette grenser, hun
skal veksle mellom struktur og frihet, mellom krav og stimulering. Lareren ma vite hva
hun kan, kunne lzre av det hun gjor feil, stadig lete etter nye arbeidsmater. og reflektere
over egen praksis. Lareren ma vare tydelig pa hva hun forventer av elevene. bade taglig
og sosialt.

Ogden mener at lerersamarbeid er essensielt. spesielt i eleverupper med lav motivasjon:
“Laerere kan da supplere hverandre og bytte pa roller som samtalepartner, problemloser
elter grensesetter. Konflikter kan forebygges eller loses ndr lerere veksler pd d gd inn i
vanskelige situasjoner” (Ogden, 2001, s. 126). Skolens ledelse og kollegers holdninger til
taget pavirker hver enkelt laerer. Lt podt fungerende fagmiljo er utslagsgivende for den
enkelte lerers innsats.

[ klassen er de sosiale relasjonene elevene 1 mellom viktige. men forskning viser at
lzreren er enda viktigere. Laereren ma vare seg bevisst at hennes forventninger.,
erfaringer og ferdigheter pavirker l&ringsmiljoet 1 klassen. Forskning har vist: 7 (.......)det
er forst og fremst lacrernes kompetanse og samhandlingmate som har vist seg a vare av
starst betydning for elevenes klasseromsatferd og Ieringsutbytie.” (Ogden, 2001, s. 127)
En gjensidig pavirkning mellom lerere og elever foregar konstant. Det er viktig, som
laerer, a vaere lydhor for dette. Hvordan man planlegger, tilrettelegger og gjennomftorer
laeringsaktiviteter er avgjerende. Tydelige beskjeder virker motiverende. “Gode beskjeder
formuleres som utsagn heller enn sporsmal, og handler om & starte heller enn om a stoppe

handlinger™ (Ogden, 2001. s 158).



Forskning har vist at elever i vgs ofte blir stilt overfor utydelige laeringskrav. Elever
stresses av uklare oppgaver, for korte tidsfrister og for heye framdrifts- og
prestasjonskrav. Elcvengasjerende aktiviteter krever klart fokus. retning og innramming.
(Ogden, 2001). Samtidig er oppmuntring viktig: ™ Hvis en elev foler at lereren forventer
innsats og prestasjoner pa bestemte omrader. er det rimelig at eleven oppftatter det shik at
lreren har tillit til hans eller hennes evner og muligheter. Dette vil styrke clevenes tro pa
egne evner, og elevenes forventninger vil dermed bli trygt tuftet pa stabile, indre faktorer.
I neste omgang vil dette stimulere bade til innsats og initiativ.” (Imsen, 2008, s 464)
Forskere Ogden referer til oppsummerte lxrernes kompetanse i tre punkter:

1. Relasjonskompetanse - som gir seg utslag 1 positive interaksjoner med clevene og
elevstottende ledelse som bidrar til at de blir selvstyrte.

2. Regelledelseskompetanse - som handler om & etablere regler for klassens arbetd med
gradvis overfering av ansvar til elevene.

3. Didaktikk kompetanse - har lacrere som har et heyt faglig niva, tiltro til egne evner og

ferdigheter, og som er mindre bundet av pensum og rutiner”™. (Ogden. 2001. s. 129).

5.2. Gruppedynamikk

I alt teaterarbeid cr det & kunne jobbe tett sammen med andre essensielt. Dette kan vaere
en stor utfordring for enkelte av elevene pd dramalinja. Gruppearbeid forutsetter en
balansegang mellom selvstendighet og samarbeidsevne, man mi tale og bli konfrontert
med mange valg pa en gang. Det vil derfor veere viktig bade for lerer & elever a forsta
hva som skal til for at en gruppe skal fungere godt.

Ogden viser til ulike faser grupper gar gjennom: “(.......)forming (gruppedannelse).
storming (dominans og kontroll). norming (normdanning) and performing™ (Ogden.
2001, s 132). 1 starten av en gruppeprosess avklares temaer som “popularitet. lederskap.
dominans og kontroll”. Etter hvert utvikles normer for hvordan ¢n skal oppfore seg 1
klassen. og disse kan fremme eller hemme arbeidsinnsats og prestasjoner. Viktig at
lzereren er i stand til 4 se og analysere disse relasjonenc, og jobbe gjennom det og ikke i
mot det. En godt fungerende gruppe inncbarer at alle tar ansvar. bidrar, bekreftes og foler

tilherighet.
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En nystartet gruppe, der ingen kjenner hverandre jobber ofte tilsynelatende godt. Alle er
avventende til hverandre, og ensker a bli godtatt. 1 denne fasen er det viktig at laerer ikke
bare kjorer pa faglig, men ogsa jobber malrettet for a skape og opprettholde gode sosiale
relasjoner mellom clevenc.

I neste fase tester gruppen det sosiale hierarkiet, og hvilke roller de ulike elevene har. 1
denne fasen kan lzrerens lederskap bli satt pa preve. Da er det viktig a ta tyren ved
homene, og dpne opp for dialog og diskusjon. Velger man 4 ignorere konflikiene, kan

man risikere at de bare eker.

5.3. Ros

Ogden vektlegger ogsa betydningen av ros. Det kan vare fort gjort 4 overse betydningen
av ros 1 videregaende skole. Forskning har vist at lzerere tror de roser mer enn de gjer.
Som larer har man lett for & tenke at disse elevene er sdpass voksne at de ikke lenger
trenger bekreftelse gjennom ros.

Undersekelser har imidlertid vist at ros er pedagogikkens kraftigste virkemiddel. Rosen
ma vacre oppriktig, og formuleres slik at den oppfattes som sann. Da kan den ha positiv
virkning pa elevers indre motivasjon. Rosen ber ikke vere generell, men konkret og
spesifikk, knyttet direkte til innsats eller handling. Rosen bor gi informasjon om
kriteriene elevene vurderes etter. Sammenlignende ros kan vare med 4 skape
konkurransementalitet 1 gruppa, i stedet for & gi fokus til den enkeltes mestring. I neste
omgang kan det gjere elevene mindre rede til & takle en situasjon der andre gjer det bedre

enn dem. (Ogden, 2001)

5.4. Pedagogiske grep
“Det & erkjenne at vi (lereren og elevene) er forskjellige og oppfatter, fortolker og forstar
vart forhold til verden og hverandre forskjellig krever at vi klarer 4 leve med emosjonell

og kognitiv dissonans.” {Saba, 2004, s. 8).
Som laerer kan det vazre fort gjort a forutsette at man deler en felles "har i” kultur med

elevene. De felles referanserammene man forventet skulle vaere de kan vise seg & ikke

finnes. Man ma starte med 4 finne “bereringspunkter”, men hvordan?
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Mulige metoder kan veere 4 apne for felles refleksjon rundt ulike begrep. eller legge opp
til diskusjoner 1 grupper om tolkninger av tekster. Det ma legges til rette for at elevenes
forventninger, erfaringer og ferdigheter blir sett og hart. og tatt med 1 viderc planlegging.

Motivasjonen vil styrkes dersom alle opplever eierskap til prosessene.

For a oppna en foalelse av sammenheng og mening for elevene. vil det vere viktig a linke
ogsa den praktiske undervisningen til metoder, teorier og retninger innen teaterhistorien.
Det vil vacre avgjorende a vise at det de lacrer ikke er noe enkeltstdende og fragmentert,
men en del av en sammenheng de sclv er en del av.

A skape sammenheng mellom hver time. ved a oppsummere. og gjenta hva som ble gjort
siste time. kan ogsa virke samlende og motiverende. A folge opp og referere til det de har
vrt giennom 1 andre fag kan ogsa vare hensiktsmessig.

Forutsigbarhet i undervisningen er viktig. larer bor vaere tydelig pa nar opplegg og

metoder kan avgjores 1 samarbeid med clevene.

De skapende fagene (her dramafagene) star i en saerstiliing fordi vi torventer personlig
uttrykk og cngasjement fra elevenc i en kreativ prosess. Bade prosessen og resultatet av
prosessen skal senere vurderes. Halvorsen (2004) refercrer til Meads speilingsteori, og
viser til betydningen av det speilet som signitikante andre (i dette tilfelle: lereren) setter
opp i mote med det skapende arbeidet. Denne speilingen. altsa reaksjonen pa det som cr
skapt. kan ramme ekstra hardt, fordi det ikke bare er en speiling av selve uttrykket. men
0gsa en speiling av den (eleven) som har skapt det. I dette samspillet er det viktig at
lereren trar varsomt. og utarbeider klare kriterier for hva som skal vurderes. Eleven ma
ha kjennskap til disse kriteriene allerede i starten av skapelsesprosessen. Samtidig ma

kriteriene vare apne nok til 4 virke motiverende og oppmuntre et personlig uttrykk.

5.5. Prestasjonsmotivasjon

Begrepet prestasjonsmotivasion blir brukt om trangen en person har til & utfore noe godt i
forhold til en gitt “kvalitetsstandard™, som for eksempel vurderingskriterier eller
karakterer (Imsen. 2008). I folge Atkinson star mennesket over for to ulike impulser nar

det befinner seg i en prestasjonssituasjon: Lysten til a lykkes og angsten for a mislykkes.

—
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Lysten til a Ivkkes vil motivere personen til a ga 1 gang med en oppgave. mens angsten
for 4 mistvkkes vil hindre personen tilbake fra 4 ta fatt pa oppgaven (Imsen, 2008). Pa
bakgrunn av disse betraktningene delte han elevenc inn i to kategorier:

De prestasjonsorienterte og de ungstdominerte.

in prestasjonsorientert elev onsker a lykkes med oppgaven. ikke forst og fremst for a
oppna vtre belenning, men fordi det er tilfredstillende & mestre i seg selv. Det dreier seg
altsd om indre motivasjon. | falge Maslows behovshicrarki har denne trangen uil & gjore
det bra. status som et grunnleggende behov for anerkjennelse. De angstdominerte elevene
er mer styrt av torventningen om a mislykkes, de er mer vtre stvrt. (Imsen 2008).

For disse elevene vil oppgaveformuleringen vaere avgjorende. Oppgavens verdi og
vanskelighetsgrad har betvdning for motivasjonen. | et skapende fag som teater ma
lereren papeke at malet for oppgavene ikke er at de skal passe inn 1 en “ferdig formel ™.
Hvis elevene har fa referanser til hva teater er, ma man sikre at clevene har fatt verklay

nok til & mestre oppgavene.

5.6. Vurdering

Fra ungdomskolen er elevene 1 videregaende skole vant til & bli vurdert med karakterer:
“summativ vurdering”. Derfor tar de ofte oppgaver som ikke gir karakter mindre
hovtidelig. Dersom man ofte gir oppgaver. og vurderer uten karakter, kan dette pavirke
fagets status i negativ retning. 1 elevenes eyne. Hvis lereren velger a vurdere 1 lopet av en
prosess, underveisvurdering: “formativ vurdering”™. ma elevene ha rett til 4 vite nar i
prosessen de vurderes.

For & oppna kreativ flyt i en skapende prosess. vil det ikke vaere hensiktsmessig for
elevene hele tiden a fole at de er 1 en vurderingssituasjon.

Det kan vare hensiktsmessig a ha en diskusjon rundt vurdering med elevene. De bor
reflekterc over hvorvidt karakterer trigger bade vtre og indre motivasjon. og om
karakterer pa alle oppgaver er hensiktsmessig. (Lyngsnes og Rismark. 2009).

Fordi dramafaget ikke har noc fasitsvar, eller losninger. ma alltid en karakter begrunnes 1
forhold til vurderingskriterier som er gitt. Min erfaring er at elevene legger stor vekt pa
karakteren. og i mindre grad pavirkes og lerer noe av vurderingen. Tallet blir viktigst.

Dette gjenspeiler det offentlige kulturlivets vektlegging av terningkast. Man kan sporre
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seg om karakterer er en hensiktsmessig vurderingsform i et skapende fag som teater. men

den diskusjonen vil det ikke vaere rom for a ga inn pa her.

5.7. Fra ide til forestilling. Eksempel pa en forestilling.

Pa mange av de videregaende skolene jeg kjenner til som har dramalinje. har det etter
min mening foregatt en dreining bort fra tekstarbeid og ferdig skrevet dramatikk. 1 faget
Teaterensemble vg 1. men ogsa i teaterproduksjonsfagene 1 vg 2 og vg 3. Man har i storre
grad valgt arbeidsformen “Fra ide til forestilling.™ Dette gjenspeiler nok en trend i norsk
teater generelt.

I tillegg har andre, mer fysisk fokuserte metoder innen skuespillteknikk preget
utdanningen av dramapedagoger de siste arene.

Trenden kan ogsa skyvldes samfunnets vektlegging av visuclle uttrykk og informasjon.
Denne vektleggingen pavirker ungdom. slik jeg skrev om i kapitelet om elevenes “er-1”
kultur. Imsen (2008) mener at i stedet for a sloss mot mediekulturens pavirkning i
elevenes liv. ma skolen integrere og byvgge pa dette. Mediekulturen er en del av

torutsetningene elevenc har med seg. og som skolen ma akseptere og bruke.

Elevene er sa vant til visuell informasjon og visuelle inntrykk. at det a lese et helt
skuespill fort oppleves som for tungl. | forseket pa 4 komme elevene i mote velger altsa
mange skoler andre losninger enn tekstarbeid. Man jobber gjerne kun med uttrykk som
ligger nar det elevene kjenner fra reklame, film og underholdning. Dette vekker otic
entusiasme hos elevene. de kjenner scg igjen, de er naer sin “er-1" kultur. MDD-faget 1 vg
| apner for tverrfaglig prosjektarbeid med “fra ide til forestilling ™ som arbeidsmate.
Detie setter en trend og en forventning hos dramaclevene for hvordan de skal jobbe
videre.

I{va da med muligheten for danning. og en integrering av “er-i” og “har™?

For a illustrere en annen losning. bruker jeg her et eksempel tra en forestilling en kollega
av meg satte i scene pa Ski vgs. Min kollega onsket a kombinere et samfunnsengasjement
hos elevene. med kjennskap til en klassiker innen dramalitteraturen. Hun presenterte
skuespillet “De rettferdige™ av Albert Camus for elevene. De fikk lese det i grupper.

diskutere tema og konflikt. og selv avgjore om de ville sette det opp eller ei. Skuespiliet
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lar for seg en ctisk problemstilling rundt hvor Tangt man er villig til 4 ga. og hvem som
skal ofres 1 kampen for det man tror pa. Skuespillet foregar i tsar-tiden i Russland. men
det kan trekkes mange paralleller bla. til var tids terrorvirksomhet. Elevene sa potensialet
i dette skuespillet. Selv om det var myve tung tekst. og noen av dem holdt pa a gi opp
underveis, kom de i mal med en forestilling som var sterk og engasjerende. Det var den,
nettopp fordi man som publikum ante dannelseseffekten dette arbeidet hadde hatt pa
elevene. Man sa deres alvor. hvordan de mestret a leve seg inn i karakterenes dilemma.
og hvordan de hadde forstatt mer av historien og livet gjennom denne prosessen. Ved
hjelp av en meget god tekst. en engasjert lrer som ga elevene rom til selv a tolke. og
deres felles innsats hadde de maktet a gyore stoftet til deres eget. Slik ble disse elevene

klar over at de var med pa bade a bevare og a fornye var felles kulturarv.

6.1. Refleksjoner rundt barn og unges "er-i”- kultur og referanser til teater
Gjennom media er barn og unges liv tylt med stadig ny informasjon. Scenckunst i media
er preget av dognfluetendenser. Barn og unge ser kjendiser komme og ga. og identifiserer
seg med disse. Revysjangeren, stand up. teatersport og rcklamebransjens virkemidler
dominerer. Punchlinen, det raske. det morsomme, det ironiske og sarkastiske er trenden.
Mange ungdommene er med pa egenproduserte revyer, og gjor stor suksess med dette. De
blir sett. de far presse og terningkast. Utvalgte nummer og den beste revyen blir plukket
ut for & vises pa offentlige teatre. Selviolgelig gir dette status.

Markedskreftene bestemmer, ogsa i skolen. Skolene konkurrerer om elever. og skal selge
seg selv. Skolenes ledelsen etterlyser og applauderer prosjekter som synes. prosjekter de
kan skryte av pa skolens nettside. og fortelle om 6l bevilgende politikere.

For & si det ekstremt: De klassiske dannelsesidealene som mot. medfolelse. matehold.
fornuft og mot selger ikke. Derimaot selger: Folelser. dramatikk og humor pa andres
bekostning. Har var postmoderne tid gjort at alt er like betydningsfullt eller
betydningslast?

Man kan sporre seg om ungdom egentlig vet hva som egentlig betyr noe. hva som har
torandret verden.

Hitlers betvdning for verdenshistorien blir ikke viktigere enn Lady Gagas siste eskapader.
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tindervisning som har som mal 4 ga 1 dybden. konkurrerer med clevenes blogger og
kortvarige berommelse pa Facebook.

[ mine gyne virker svert mange elever som om de er sterkt preget av kjedsomhet. Hva
skyldes denne kjedsomheten? At de er overmette pa inntrykk? Barn og unge blir matet
med illusjon. de blir overmette av andres fantasi. men hva med deres tro pa egen
forestillingsevne. blir deres egen fantasi liggende brakk?

Nir jeg refererer til viktige. (i mine @yne). ting jeg lerte 1 skolen, og tar som en selvfolge
at mine elever ogsa vet noe om dette, moter jeg ofte en klasse med ansikter som
sporsmalstegn. De har ikke de samme referansenc som meg. Som jeg skrev i punktet om
lzreplaner: Kunnskapsleftets lereplan (L 2006) oppgir ingen navn som knyttes til emner.,
som Ibsen. Hamsun, Shakespeare etc, men gir lererne full frihet. Dette bygger opp under
prinsippet om individets rett til a velge, og at alt er like viktig. Blir folgene at vér felles
norske kulturarv smuldrer opp? Barn og unge vokser opp med sterk pavirkning av
amerikansk kultur. Kanskje foler de seg mer hjemme i detle, og gjenkjenner ikke seg selv

i referansene til europeisk kultur?

Som larer opplever jeg ofte en skepsis til voksenverden fra elever i videregaende skole.
Det er som om de voksnes verden og vare referanser ikke teller for dem. Dette pavirker
ogsi deres forventninger til skolen. I kap 1 refererte jeg Gunn Imsens tanker rundt den
stadig mer lukkede jevnaldringkulturen hos barn og unge. Har ungdomskulturen blitt sa
atskilt fra de voksnes kultur at mange ungdommer ikke lenger “'regner”™ med de voksne.
inkludert lererne. Deres virkelighet og det som er viktig for dem, skjer i en verden vi
voksne ikke er en del av. Er dette bare et symptom pa et klassisk generasjonsskille, eller
er det en ekstra utfordring i vart moderne mediesamfunn? I mine oyne framstar elevene
som stadig mer historielose. Som om de er i ferd med a miste en sammenheng, en link til
tradisjoner og fortiden. Min erfaring er at mange elever, kanskje som en folge av dette,
meoter de utfordringene H. Haraldsen nevner: “identitetsproblemer. forvirring, usikkerhet.

moralsk og andelig opplesning™ (Haraldsen, 2005, s, 25)
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Skal og ber vi, som lerere i skolen, komme clevene i mate ved og ta elevenes
mediekuitur 1 bruk? Ved a skape den typen forestillinger. der virkemidlene er kjente for
clevene. og der de raskt far anerkjennelse fra medelever?

Eller klarer vi @ kombinere det 4 mote dem med og gi dem et alternativ. som krever
fordypning. erkjennelse og forstaelse for historiens betydning, samtidig som deres egen

kreativitet er 1 fokus. og de reflekterer. spor og undrer seg.

6.2. Drefting av lzereplanen

Jeg vil gjerne vise til utvikiingen 1 ct par av fagene pa dramalinja:

1 Reform 94 (L 94) la lzereplanen generelt mye storre vekt pa estetisk kompetanse. Elevene pa
grunnkurs {nd vgl} hadde bl.a. et fag som het kunst- og kulturhistorie. Et av matene I faget
var: “Elevene skal ha en grunnleggende innsikt i sin egen kulturhistoriske bakgrunn og i
samtidens ulike kunstneriske uttrvkksformer . (Utdanningsdirektoratet)

Da dette faget ble tatt ut i Kunnskapsloftet. mistet elevene. 1 mine eyne, en sjanse til estetisk
bevissthet. og dannelse, som de hadde svert god bruk for i de andre skapende fagene pa linja.
Et av kompetansemalene i Musikk/dans/drama-faget (mdd-faget) 1 vg 1 er:

“Plunlegge, giennomfore og reflektere over framforinger der ferdigheter i
drama/dans/musikk inngar ~. (Utdanningsdirektoratet)

Det a planlegge. gjennomtere og reflektere over en torestilling man selv har laget. 1 vg 1.
nar man kanskje ikke enda besitter de grunnleggende terdighetene. er sapass krevende.

bade nar det gjelder tid. krefter og innhenting av kunnskap, at dette kompetansemalet fort
spiser av de andre kompetansemalene, som omhandler de grunnleggende ferdighetenc
tfaget. I mine @yne resulterer dette ofte i overfladiske forestillinger, der de clevene med

mye tidligere erfaring blir "lederne”, og der mange av elevene gjar det de allerede er

sikre pa. og kan fra for.

Jeg ser en tvdelig tendens til dette a lage korte forestillinger. ofte improvisert fram over et
tema som elevene bestemmer og er opptatt av. Gjennom egen praksis har jeg erfart en

sterk motvilje mot a jobbe med tekst. og mot a jobbe grundig med skuespillerteknikk.
Dramaclevene mangler forstaelsen for at det og spille roller og skape skuespill ogsa
handler om & ove en teknikk, at kroppen og stemmen er instrumentet som mé trenes opp,

og at den analytiske delen av teatertilnermelsen ogsa ma trenes opp.



Da lzreplanen ble laget. kom det i et horingsforslag fra mange drama‘tactar-lerere om a
legge MDD-faget til tredje klasse. Da ville de grunnleggende ferdighetene 1 fagene vacre
pa plass hos elevene, og de ville besitte et helt annet grunnlag for selv a eksperimentere
og skape egne uttrvkk. De ville ha forstaelse for bade de klassiske og de moderne
metodene for dramaturgi. skuespillteknikk og regi. Dette forslaget ble ikke tatt til folge,
bl.a. fordi Utdanningsdircktoratet krevde at det skulle vare et felles fag for
musikk/dans/drama-linja 1 vg 1. Dette fordi de sa pa grunnkurset som en samlet linje, og
elevene skulle ha mulighet for 4 bytte over til en av de andre fordypningene i vg 2. | mine
ayne viser dette liten kunnskap og forstaelse. fra dircktoratets side. for musikk-, dans- og

dramafagenes egenart og behov.

7. Avslutning og konklusjon

Som drama/teater-larer kan man komme i situasjoner der man stir overfor
motivasjonslase og desillusjonerte elever som foler at deres forventninger til dramalinja
ikke er inntridd. Hva gjor man da? Man kan velge a overse dette. gjennomfore prosjekter
og ga videre med undervisningen slik man la opp til i halvarsplanen for faget. Det vil
alltid vacre noen umotiverte elever i en gruppe. og kanskje klarer man a snu dette ved &
vaere tagtokusert og malrettet.

En annen mulighet er a fa elevene 1 tale. Ivtte til hvilke forventninger de hadde. Kanskje
kan man klare a endre folelsen av at forventinger ikke har blitt innfridd. ved a peke pa
hvilke unike sjanser de har. akkurat i den gruppen de har havnet i, med det hver enkelt
har 4 bidra med. Poengterc at vare muligheter er her, na. Hva kan vi. og bare vi utretie
sammen? Oppfordre gruppa til 4 ta kontroll — sammen, og poengtere hver enkelts ansvar
Ansvar i en gruppe der alle pavirker hverandre. Hvis noen vil, fir det ringvirkninger.
Llevene trenger nye forventninger. de ma ogsa forvente noe av hverandre. 1 samarbeid
med gruppa kan man skissere nare og oppnaelige delmal. og noen store heftige
motivasjonsmal.

Man kan gi clevene en folelse av a skape en felles og ny kultur sammen. Lin gruppekultur
som er avhengig av dem alle. hva de kommer fra og hvem de er. At de er unike som

gruppe. og at hver enkelt av dem skal bringe med noe av dem sclv. deres “er-1” kultur.



Lzreren kan bevisstgjere dem pa at de skaper scg selv her og na, og legge vekt pad at de

ma bruke den de er, og hva de kommer fra. pa reisen til den de vil bli.

Denne oppgaven har handlet om “hvordan jeg som larer kan 1vareta elevenes
forventninger, og samtidig realisere faglig fordypning™. Jeg har sett pa problemstillingen i
tforhold til elever som starter pa dramalinja pa vidercgaende.

Jeg har sett pa hvordan media pavirker ungdommers liv og forventninger. og hvilken
sterk referanse media er for i barn og unge. Jeg har problematisert den stadig mer isolerte
jevnaldringskulturen blant tendringer. og poscringskulturen som sosiale medier og
reality-tv legger opp til. Jeg har skrevet om danning som motepunktet mellom unges “er-
i og “har”-kultur. og jeg har problematisert fravacret av teater- og dramaundervisning 1
grunnskolen, Jeg har skissert ulike pedagogiske fokus for a mete elevene og motivere
dem. og jeg har belvst lererens betvdning for leringsutbyttet.

Svaret pa problemstillingen ma i korte trekk vacre at jeg som larer ma vise elevene
motepunktet mellom det de er og kommer tra og det de skal lere. De ma veiledes ul &
erkjennc at vi allc ¢r en del av historien, og at det ytre er forbigaende og skjert. Gjennom
a fa clevene i tale. og hjelpe dem til a se bak de ytre forventningene. kan en indre

motivasjon for a lere. for a forsta, for a oppleve og for a modnes bli vekket.

por

"It s so convenient to be immature!” (Kant hos Szbe. 2008.5. )

% )
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